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في  A. N. Chomskyليس ثـ مف شؾ في أف القضايا التي تعرض ليا تشومسكي 
آرائو وأفكارة غزيرة تستعصي عمى الرصد والمناقشة في ىذا المقاـ المحدود، ومف ثـ فإننا 
سننطمؽ مف فكرة إنسانية المغة ورؤيتو لفكرة البنية العميقة والنظرية التوليدية التحويمية، وبعض ما 

قفة بلاغية وليست انبثؽ عنيا مف أفكار تقترحيا أو تممييا منيجية ىذه الوقفة العجْمَى، بوصفيا و 
وقفة نحوية خالصة، وليذا تستدعي استدعاء منيجيا ضروريا رؤى عبد القاىر الجرجاني التي 
جمعت بيف النحو والبلاغة في قراءاتو العميقة لمظاىرة البلاغية منطمقا في تحميؿ التركيب النحوي 

المنيجية مدخلا لقراءة الذي عُرؼ بنظرية النظـ مف فكرة المعنى النفسي، لتكوف ىذه التوافقات 
 ظاىرة غموض الاستعارة في الشعر الحديث بتحميؿ تراكيبيا النحوية.

أفراـ نوعـ تشومسكي ـ بيف عبد القاىر الجرجاني و ٜٜ٘ٔربط د. محمد عبد المطمب 
Avram Noam Chomsky ٔ  في بعض الأسس والمنطمقات التي انطمقت منيا رؤيتييما

النحوية لمغة، أو قؿ رؤيتييما لمغة عندما تدخؿ في نظاـ نحوي، ولا نقصد مف ىذه الوقفة الوجيزة 
استقصاء البحث في رؤيتييما ومناطؽ الاتفاؽ والاختلاؼ بينيما، ولا نيدؼ إلى إثبات شرعية 

لا ننزع إلى إثبات شرعية تشومسكي بتوافقو مع عبد القاىر، عبدالقاىر بتوافقو مع تشومسكي، و 
فالرجلاف وليدا حراؾ معرفي في سياقييف ثقافييف مختمفيف، إذ جاء تشومسكي يمثؿ موقفا يتجاوز 
الرؤية الوصفية الخالصة لمغة في جمودىا حيف تواجو استعماليا الأدبي وغير الأدبي، إلى رؤية 

إنسانية مرتبطة بالكفاءة المغوية لافتا إلى البُعد العقمي في ربطو الترتيب النحوي بوصفو خاصية 
 Deep Structures and Grammaticalبيف البنية العميقة والتحولات النحوية 

Transformations .ٕ 
وجاء عبدالقاىر ليمثؿ موقفا يتجاوز الرؤية الجزئية الجامدة الفاصمة بيف المفظ والمعنى 

عاني النحو التي عرفت بنظرية النظـ، وتقوـ عمى أف المعاني تتنتظـ في بتأسيس نظرية توخِّي م
النفس قبؿ عممية التمفظ، ليُقِرَّا حقيقةً مؤداىا أف الإنساف يفكر بالمغة، كلاىما انطمؽ مف إنسانية 

 المغة في محاولة رؤيتو التحميمية.
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النحوي  ومف ثـ يأتي استدعاء رؤى الرجميف ضرورة منيجية في دراسة التركيب
للاستعارة، لأف نحو الاستعارة يمثؿ بنيتيا السطحية التي ننفذ منيا إلى استكشاؼ المعاني النفسية 

 سطحية لمتركيب النحوي للاستعارة.في البنية العميقة مف خلاؿ تحميؿ النظـ الذي يمثؿ البنية ال
ة والنظرية لقد انطمؽ تشومسكي فيما نطمؽ عميو إنسانية المغة برؤيتو لمبنية العميق

إف نشاط البحث التوليدية التحويمية إلى المنشأ والوظيفة والأثر مف موقؼ ناقد لممنيج الوصفي، ف
حصائيا ووصفيا ىو النيج الذي أُطمؽ عميو  النحوي الذي يكتفي برصد الظواىر وتصنيفيا وا 

سة والنحو الوصفي كما تمثمو مدر الوصفية، وىو نيج أو مدخؿ ينحصر في ىذه المراحؿ، 
بمومفيمد لا يقدـ إلا إجراءات وصفية شكمية خالصة مف خلاؿ إجراءات الاستكشاؼ، وما راج مف 
العممية والموضوعية عف مدرسة بمومفيمد لا يتعدى ىذا الجيد الوصفي الخالص، الذي يتسـ 

ني وىذا يع، ٖبالآلية ولا يعير اىتماما للإنساف الفاعؿ وخصوصياتو المتفاوتة في استعماؿ المغة 
الكلاـ وصفاً  أف الوصفية لا تيتـ بالمتكمـ الفاعؿ في عممية الكلاـ، بؿ تكتفي بوصؼ

موضوعيا، ولعؿ أقصى التفات إلى الإنساف الفاعؿ في الرؤى الوصفية يتحدد في الرؤية 
الوصفية البنيوية إذ اتخذت نيجا متأثرا بالفمسفة السموكية، فنظرت الى المغة عمى أنيا سموؾ 

ي استجابة لإثارة خارجية محيطة، وبيذا يكوف السموؾ الإنساني المغوي لا يعدو أف كلامي يأت
 يكوف رد فعؿ أو أثرا لتأثير مؤثر خارجي.

إنسانية المغة" تنفتح عمى بعديف متلاقييف عند الرجميف: المعنى النفسي عند إف مقولة: "
ف يتعمقاف بالتكويف الداخمي عبدالقاىر الجرجاني والبنية العميقة عند تشومسكي، فكلا الأمري

لممعنى وتشكُّمو في العلاقات النحوية التي يمثؿ النظـ مظيرىا عند عبدالقاىر، وتمثؿ البنية 
المغة المنطوقة عمى السطح صورة تعكس عمميات عقمية السطحية مظيرىا عند تشومسكي، ف

النحو مدخلا قادرا عمى  عميقة يمكف أف تفُيـ عف طريؽ معرفة الطبيعة الخلاقة في المغة، ويأتي
بياف الجمؿ المقبولة نحويا جميعيا، آخذا في حسابو انفتاح النظـ عمى ما لا حصر لو مف 

 التحولات في الجممة.
البنية السطحية عند تشومسكي يوازييا النظـ عند عبد القاىر؛ لأف النظـ ىو الناتج ف
ماما، وىذا ىو موضوع التوليدية عند مف إنساف متكمـ مثالي تابع لبيئة لغوية متجانسة تالمغوي 

تشومسكي، فقد استند النحو التوليدي عمى رؤية المغة في الاستعماؿ عمى أنيا: نشاط عقمي معقد 
يدؽ عمى الوصؼ ويستمزـ تفسيرا، وتنتظـ وحداتو مف علاقات متشابكة ىي العلاقات النحوية، 

ىو الذي يمثؿ  Actual linguistic Performanceوىذا المنطوؽ الفعمي الذي ىو الأداء 
 underlyingالبنية السطحية لمكلاـ الإنساني، وأما الجانب الثاني فيو الكفاءة التحتية 
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Competence التي يقابميا المعنى النفسي  متكمـ المثاليالبنية العميقة عند ىذا ال، التي تمثؿ
ىما أساس  Competenceوالكفاءة  Performanceعند عبد القاىر، فالمصطمحاف الأداء 

 ٗالنظرية المغوية عند تشومسكي. 
فقد رفض عبد القاىر إرجاع المزيَّة لمفظ، وقاؿ بالترتيب النفسي لمكمِـ الذي عُرؼ 
بالنظـ، يقوؿ: "وأمر النظـ في أنو ليس شيئا غير توخي معاني النحو فيما بيف الكمـ وأنؾ ترتب 

نا لو فرضنا أف تخمو ألفاظ مف المعاني أولا في نفسؾ ثـ تحذو عمى ترتيبي ا الألفاظ في نطقؾ وا 
 " المعاني لـ يتصور أف يجب فييا نظـ وترتيب في غاية القوة والظيور

وقد رفض تشومسكي أيضا رؤية المغة عمى أنيا ظواىر منفصمة: أصوات، كممات، 
معمميات ولكف بوصفيا نظاما عضويا تتداخؿ فيو كؿ الأجزاء ويؤدي فيو كؿ جزء دوره وفقا ل

ف البنية العميقة.   ٘التوليدية التي تُكَوَّ
ولقد نظرت التوليدية الى المغة عمى أنيا القدرة الفطرية التي يمتمكيا المناسبة للإنساف 
وحده وتمثؿ الجانب الإبداعي في المغة، لذلؾ ينبغي عمى التحميؿ المساني أف يصؼ، ويشرح تمؾ 

طبيعة المغة وفاعميتيا، لذا يرى تشومسكي أف أي منيج المقدرة بوسائؿ فكرية، ونفسية لمعرفة 
ماتةُ لمخمؽ  يحاوؿ أف يشرح ىذه القدرة المسانية بمصطمح سموكي خارجي فقط، إنما ىو غبف، وا 

  ٙالمغوي الامتناىي 
الحيواف عاجز عف المغة والإنساف قادر عمييا بما أطمؽ عميو )الفطرية المغوية(، فيو لا 

درتو عمى التفكير والذكاء فحسب، بؿ إف المغة عند تشومسكي ىي أىـ يختمؼ عف الحيواف بق
، وقد ارتبطت البلاغة بيذا البُعد النفسي لأنو يمثؿ الطابع ٚالجوانب الحيوية في النشاط الإنساني

 الإبداعي لوظيفة المغة الإنسانية.
 centralityحافظت عمى مركزية النظـ   Chomskyإف مفاىيـ النحو التوليدى عند تشومسكي 

of Syntax واستقلالو بوصفو نظرية لمعضو الذىني ،Mental organ  أو ممكية عقميةMental 
facultyىمية كفاءة أو الأ، وىذا التعريؼ المحدود لمغاية لمجاؿ النظرية المسانية ىو نظرية ال

Competence قة عف فإنسانية المغة منبث، ٛبدلًا مف نظرية الأدائية وفؽ مصطمحات تشومسكي
التحرر الإنساني مف العوامؿ الخارجية الذي مف شأنو أف يجعؿ الإنساف خلاقا يمتمؾ المغة، وىذا 

المرتبطة بالعقؿ، ولا يقؼ عند حدود ممارستيا  Competenceيعني عند تشومسكي الكفاءة 
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تمؾ الذي يتسـ بالآلية )غير الإنسانية، أو قؿ الحيوانية(،  Performanceفيما عُرؼ بالأداء 
التي قد ينحصر فييا المستوى التوليدي في بعض نماذجو البسيطة التي يرى تشومسكي أنيا لا 
تتجاوز المتحدث إلى التأثير في المستمع، أي لا تتعدى مستوى الأداء لتصؿ إلى مستوى 

 الكفاءة.
أما القواعد التحويمية فتضع مجموعة شروط يمزـ استيفاؤىا في البنية كي تتأىؿ بوصفيا 

نية عميقة تعبر عف المحتوى الدلالي لبعض الجمؿ المصاغة بشكؿ جيد، ومف ثـ يمكف ب
الحصوؿ عمى عدد لا نيائي مف الإجراءات لمحصوؿ عمى بنى عميقة عف طريؽ قواعد نحوية 

 ٜتحتوي عمى مكوف أساسي ومكوف تحويمي." 
خلاصة رؤى تشومسكي   transformational grammarيمثؿ النحو التحويمي

(Chomsky في منيجو الذي جاءت ىذه الطريقة عنوانا لو، " وىذه الطريقة تقصد إلى تحميؿ )
البنية العميقة لمغة باعتبارىا الجانب المنطقي أو العقمي ليا، ثـ تقصد إلى تحميؿ البنية 

، فالتحويؿ ينقؿ البنية ٓٔالسطحية، ومف ثـ فإنيا تحاوؿ أف تصؿ إلى عامؿ الحدس عند المتكمـ" 
ميقة إلى بنى متوسطة وسطحية، ولا يقؼ عند عممية تحويؿ واحدة، بؿ يحتمؿ التحويؿ ما لا الع

 حصر لو مف العمميات لينتج ما لا حصر لو مف الجمؿ.
فتح تشومسكى برؤيتو ىذه باب المعنى، وقد ذىب تلاميذ تشومسكى إلى مرحمة أبعد بإعطاء 

كف بمجرد أف أصبح المعنى مقبولًا فى موضع مركزي أساساً فى نظريتيـ المغوية، ول semanticالدلالة 
مف المغة وجِدت صعوبة بالغة تتعمؽ بحصر الطريقة التى يتفاوت فييا المعنى مف سياؽ إلى سياؽ آخر، 

. تعصي عمىالتي تس ٔٔوبذلؾ أصبحت الدلالة تذوب فى التداولية   التحديد الصارـ
 ةيالوظيف

في رؤيتيـ لمغة  Formalistsإف الرؤية التوليدية التحويمية تتجاوز ما قصده الشكميوف 
فالشكمية ىنا لا تعبأ بوظيفة المغة، خالصة،  Mental phenomenonعمى أنيا ظاىرة عقمية 

، أي النحو  Formal grammarينظروف إلى العلاقات النحوية مف منظور يُطمؽ عميو إذ 
 Autonomousصوري، ومف ثـ درسوا المغة عمى أنيا نظاـ مستقؿ الشكمي أو النحو ال

system أما الوظيفيوف ،Functionalists إلى رؤية المغة عمى أنيا ظاىرة  وافقد انصرف
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 in، ومف ثـ درسوا المغة فى علاقتيا بوظيفتيا الاجتماعيةsocial phenomenonاجتماعية 
relation to its social function  .ٕٔ  

قي ىذه الوظيفة الاجتماعية لمغة مع الوظيفة البلاغية )جمالية، إقناعية( في تخطي الوقوؼ وتمت
عند حدود سمطة القاعدة النحوية التى اكتسبتيا مف مواضعات عرفية تتحدد فى التخطيطات القواعدية، عمى 

قعيدية المعيارية فى كثير حيف تتعمؽ التداولية بمبادئ بلاغية متجاوزة للأعراؼ، بؿ منتيكة ليذه الأعراؼ الت
مف الأحياف بما يتعمؽ بيا مف انحرافات أسموبية، مثلًا، وذلؾ لتعمقيا بمقاصد المتكمـ وأىدافو وغاياتو التي 
تكُسب الترتيب النحوي بالوظائؼ التأثيرية الإقناعية فى المحادثات وفى غيرىا، ومف ثـ تربط التداولية 

مف ثـ يأتى التأويؿ التداولي بمثابة التقديرات المستمرة وغير المحددة المعنى النحوي بوظيفتو البلاغية، و 
 ٖٔ القائمة عمى تتبع الظاىرة المغوية مف استعماؿ إلى آخر وىي شاخصة إلى الوظيفة البلاغية.

في التمييز بيف الرؤية النحوية الخالصة والتحميؿ  Leechومف الأسس التي استند إلييا ليتش 
الوظيفي البلاغي التداولي أف المعنى النحوي الحرفي يخضع لسمطة قاعدة )نحوية(، أما الوظيفي فيخضع 
لتحكـ مبادئ )بلاغية(، فإف التفسيرات والشروح النحوية ىى ابتداءً شكمية، أما الشروح والتفسيرات البلاغية 

ف التطابقات فيى ابتداءً تد اولية وظيفية، فتداولية البلاغة توصؼ بأنيا تقديرات مستمرة وغير محددة، وا 
النحوية تعرؼ بدقة بواسطة تخطيطات قواعدية، أما التطابقات البلاغية فتخضع لمنيجية تتبع الظواىر 

عمؽ بالترابط وتحميميا وحؿ إشكالياتيا تداوليا، فالنحو فكرى خالص أما البلاغة فيي تداولية نصية تت
 ٗٔالتواصمى بيف الأفراد. 

 ي مكلام النفسالوظيفة البلاغية ل
ذا كاف لمبلاغة أف تدرس الجممة أو  البلاغة في النياية مرتبطة بالمقاصد والغايات، وا 
بعض الجممة :)التراكيب غير الإسنادية: الإضافية والنعتية والندائية والجرية و....( فإف 

تأتي مف شروط دراستيا في سياقيا النحوي وارتباطاتيا التوليدية التحويمية مشروعية دراستيا ىذه 
 وفؽ مصطمح نظرية تشومسكي، وارتباطاتيا بالنظـ وفؽ مصطمح نظرية عبد القاىر:

، ستحؽ المزية والشرؼ في ذاتيا وعمى انفرادىالا تحسف الكممة مف حيث ىي لفظ و لا ت" 
ميس الغرض بنظـ الكمـ أف ف ،ا المجاورة ليا في النظـالسبب في ذلؾ حاؿ ليا مع أخواتيولكف 

، توالت ألفاظيا في النطؽ بؿ أف تناسقت دلالتيا وتلاقت معانييا عمى الوجو الذي اقتضاه العقؿ
تقتضي في نظـ الكمـ آثار المعاني وترتبيا عمى حسب ترتيب المعاني في النفس فيو إذا ومف ثـ 

عمة كممة مع صاحبتيا ع بعض حتى يكوف لوضع كؿ نظـ يعتبر فيو حاؿ المنظوـ بعضو م
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ترتيب ، القصد في النظـ ىو في مكاف غيره لـ يصح تىناؾ وحتى لو وضع اتقتضي كوني
 15." المعاني في النفس ثـ النطؽ بالألفاظ عمى حذوىا

و أىميتو ولعؿ الحقيقة التى لا تقبؿ الجداؿ ىى أف معنى الجممة ) المعنى الحرفي ػ أو المعنى النحوي ( ل
الكبيرة فى عممية التحميؿ التداولي، ومف ثـ فإف نقطة البدء عند ليتش اىتمت بالتمييز بيف النحو والتداولية بوصؼ 
التداولية ىدفاً مباشراً ومتطوراً، ولذلؾ فيو يطمح مف مؤلفو ىذا إلى أف يساعد فى استحداث مدخؿ جديد بيف النحو 

ينبغى أف يُنطمَؽ  الذي، ثـ يشير إلى أف الافتراض 16يحمؿ بذور التداولية  الذي والبلاغة بوصؼ البلاغة العمـ القديـ
أف النحو ػ  منو لدراسة ىذا التمييز بيف التداولية والنحو والدلالة بوصؼ الدلالة أحد مستويات التركيب النحوي ىو "

بوصفو دراسة النظاـ الشكمى لمغة ػ والتداولية ػ بوصفيا مبادئ استعماؿ المغة ػ حقلاف متكاملاف فى المسانيات، فلا 
يمكف أف تفُيـ طبيعة المغة بدوف دراسة كلا الحقميف، ودراسة التفاعؿ بينيما، إف نتائج ىذه النظرة تشتمؿ عمى تأكيد 

، ولكف مع الاعتراؼ بأف فكرة الأىمية، الجدارة، الكفاءة عند تشومسكىتقره  الذيمعنى مركزية المسانيات الشكمية بال
، وبذلؾ تأتى 11." يضم الوظيفية مع التفسيرات الشكميةىذا ينبغى أف يتناسب، ويُقيـ ملاءمة لنطاؽ شامؿ أوسع 

، والاستعارة البلاالدلالة، كما يأتى الوقوؼ عمى المعنى النحوي، خطوة لاغنى عنيا فى التحميؿ  غي عمى وجو العموـ
نطمؽ مف ىنا او عمى وجو الخصوص، وتتأكد الحاجة إلى ىذا المسمؾ في التحميؿ في مواجية غموض الاستعارة، 

بوصفو الحمقة الأولى فى تفسير المعنى النحوي فى تفسير المنطوؽ الاستعارى مف الوقوؼ عمى  Searlسيرؿ 
  11ة.الاستعار 

وية ىو النظـ بمفيوـ عبد القاىر وىو التوليدية التحويمية بمفيوـ سياؽ التراكيب النحإف 
تشومسكي، وليس الرجلاف بإنجازىما وذيوعيما بالمذيف يُعذر باحث بجيميما أو تجاىميما، ومع 
ىذا نجد بعض الدارسيف لمتركيب النحوي للاستعارة مف الوجية البلاغية قد استغرقوا استغراقا تاما 

لتصنيؼ غيرَ عابئيف بالبحث في الوظائؼ النحوية، وفي أحسف أحواليـ في الرصد والوصؼ وا
تجدىـ يُوشُّوف بيف الحيف والحيف ذيؿَ كلاميـ بأحكاـ وظيفية عامة مف أمثاؿ دلالة الجمؿ الفعمية 
عمى الحركة والتجدد ودلالة الجممة الاسمية عمى التقرير والثبات، وقد أغفموا تماما وظائؼ شبكة 

 نحوية في إبداع الاستعارة.العلاقات ال
لـ يقتصر عبدالقاىر عمى تحميؿ التركيب النحوي للاستعارة، ولكنو تجاوز إلى تحميؿ 

 مجموع العلاقات النحوية التحويمية، ووظائفيا، في تحميؿ بيت ابف المعتز:
ني عمى إشفاؽِ   ثـ أطرؽُ  ي نظرةٌ منِّ  محُ لتجْ   مف العداعيني  وا 

ني ، جعؿ النظر يجمح لأفْ  الظرؼالطلاوة و لا تقتصر ف بؿ لأف قاؿ في أوؿ البيت وا 
ثـ لمكاف  ،ثـ لأف قاؿ نظرة ولـ يقؿ النظر مثلا ،ثـ قولو مني ،حتى دخؿ اللاـ في قولو لتجمح
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ولمطيفة أخرى نصرت ىذه المطائؼ وىي اعتراضو بيف اسـ إف وخبرىا ، في قولو ثـ أطرؽ (ثـ)
 19 ."بقولو عمى إشفاؽ عيني مف العدا

إف في الاستعارة ما لا يمكف بيانو إلا مف بعد العمـ بالنظـ ": حقيقةىذه الد انتيى إلى وق
، فكيؼ أغفؿ المتحدثوف عف التركيب النحوي للاستعارة جيود رؤى 20" والوقوؼ عمى حقيقتو

عمـ المعاني( والذي يقصد بو صراحة: معاني عبدالقاىر وىي التي تحددت فيما أطمؽ عميو: )
النحو، ثـ كيؼ يُعذروف أف أغفموا التحوؿ اليائؿ الذي أحدثو تشومسكي في الخروج بنظريتو 

دراسة ، وأف إلى الوظيفية، أو قؿ إلى العقمية والإنسانيةالتوليدية التحويمية مف الشكمية الوصفية 
 المنيجي في عمؽ الوظيفية.النحوي للاستعارة تقع في التصنيؼ التركيب 

كؿ مجاز ىو بصمة جديدة في الكوف تأبى أف تؤطر في منظومة معايير مستنبطة مف 
فلا يمكف أف تقوـ دراسة بلاغية عمى تجزيء ظواىر أخرى ميما كاف تقارب التشابو بينيما، 
بوظيفة الظاىرة البلاغي يمتد للاىتماـ الاىتماـ فالجممة نحويا إلا بغرض تتبع العلاقات الداخمية، 

ذا كافالنحوية وليس بتصنيفيا تأسيسا عمى أف  قد أىمموا الوظيفة البلاغية التداوليةالنحاة  ، وا 
 لوو ، يىذه الأبعاد الوظيفية ليست مف بضاعتيـ، فانشغموا بالبُعد الوصفي الإحصائي التصنيف

وكذا الحاؿ في رؤية المسانييف ا عند حدوده، ف ثـ عذر لمنحاة إفْ ىـ شغميـ التصنيؼ فوقفو اك
 ، فيكيؼ يُعذر المشتغموف بالبلاغة والنقد.المحدثيف في قراءتيـ للاستعارة

 الوعي بالمجاز الوعي بالغموض
الغموض الذي إننا في مواجية الاستعارة نجد أنفسنا أماـ تحدييف متمثميف في نمطيف مف 

 يصؿ إلى حد الإبياـ:
ات بانتياكات العلاق الإغراب في العلاقة بيف المستعار والمستعار لوغموض ناتج عف 
الغموض يقع في المستوى الدلالي؛ لأنو ناتج مف تخمخؿ  ، وىذاالطبيعية والعرفية والمنطقية

 العلاقة بيف الدواؿ الداخمة في التراكيب النحوية ومدلولاتيا. 
وىذا النمط قد جاز الاستعاري، خفاء العلاقة في التركيب النحوي لمممف وغموض ناتج 

 يتداخؿ معو النمط الأوؿ أو لا يتداخؿ.
ننا في أحسف أحوالنا نطمح إلى تحديد مظاىر الغموض وأسبابو، فإف لـ نكف قادريف  وا 

العجز موطف عمى الوصوؿ إلى التفسير فعمى الأقؿ ينحدر طموحنا إلى أف نكوف واعيف ب
أـ عجز المغة، أـ ىو ىذا الكؿّ المعقد المتمثؿ في  ، أىو عجز الشاعر أـ عجز المؤوؿوأسباب

عجز الشاعر عف نقؿ تجربتو الإنسانية عبر وسيط لغوي نتيجة تعقُّد ىذه التجربة الإنسانية نفسيا 
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أو اضطرابيا عمى مستوى البنية العميقة )الكفاءة التحتية(، )الترتيب النفسي لمغة(، ومف ثـ عجز 
 ب الإنسانية الخاصة ؟المغة عف استيعاب بعض التجار 
في الوقت الذي يعكس فيو المجاز الصورة الأكثر اتساعا مف  و:ولكننا مع ىذا نجد أن

يمثؿ مستوى كبيرا وميِمِّا مف يدؿ عمى قدرة المغة بأنو عجز المغة، نجده في الوقت نفسو 
وليس مجرد  وىذا التواصؿ يأتي مف عمؽ الكفاءة الإنسانية مستويات التواصؿ الإنساني بالمغة،

آلي، وبعبارة أكثر تطرفا نقوؿ إنو في القت الذي يشيد فيو بعجز المغة يُثبت شجاعتيا، عمى  أداء
 استنادا عمى أمريف ىما : العلاقة والقرينة.حد تعبير ابف جني 

وبقدر ما يتعمؽ التواصؿ بيذيف الأمريف فإف الغموض يتعمؽ بيما أيضا؛ لأنو ينشأ مف 
، فإدراؾ القرينة المانعة مف إرادة المعنى عمى مستوى الحقيقة غياب العلاقة القرينة الدالة عمى

الحرفي ىو في الوقت نفسو إدراؾ لممجاز، وىو في الوقت نفسو بداية البحث عف العلاقة 
والبنية العميقة لممعنى النفسي عند الشاعر  المتوازية بوصفيا الجسر الرابط بيف الحقيقة الواقعية

عقدة وتشوىاتو التي انعكست تشوييا لموجود وانتياكا لعلاقاتو المستقرة الطبيعية بتداخلاتو الم
 والعرفية والمنطقية.

مف أف  مانعة مف إرادة المعنى الحرفي، فيذا لا يقتصر عمى كونيا إف كوفَ القرينة مانعة
يذا بحثوا يكوف المعنى الحرفي ىو المراد، بؿ مانعة مف أف يكوف المعنى الحرفي ىو الحقيقة، ول

عف العلاقة؛ لأف العلاقة ىي القناة الواصمة بيف المقصود والمعنى الحرفي، أي بيف المعنى 
النفسي المجازي والحقيقة، ومف ثـ انبنت شرعية المجاز في التواصؿ المغوي واكتسب حقو في 

 الوجود استنادا إلى الشرياف الواصؿ بينو وبيف الحقيقة.
ابع في عمؽ العقؿ وراء البنية العميقة ولا يُتوَصَّؿ إليو إلا وىنا يكمف القصد، الذي ىو ق

بنشاط استدلالي عف طريؽ استنباط العلاقات التي نتوسؿ إليو ونتوصؿ إلييا بتتبع الخيوط 
 الرقيقة الدقيقة الرابطة بيف الدواؿ الداخمة في التركيب النحوي.

حساسُ و  الواقعمف الشاعر  موقؼ فإذا كاف الفكري، أو الإنساني، أو وى عمى المست،و بوا 
وغرابة مف الحقيقة اتساعا وتداخلا واضطرابا  مواقؼ، أكثرَ ال مستويات العقائدي، أو ما شئت مف

تشويش الحقائؽ، ومف  نتيجةَ  لممعنى الإدراؾ المنظـ( العجز عف)أو  القصور في المستقرة، كاف
 ه.والتشوُّ  فييا ىذا الاضطرابُ  يتمثؿُ  حقيقةٍ  ثـ العجز عف الانتظاـ النفسي لمغةِ 

عادة النظر، وينبني ىذا الافتراض عمى  وىناؾ افتراض بحاجة إلى مزيد مف التأمؿ وا 
إذ يعمد الشاعر فييا إلى تشويو الواقع، وأقصد الحالة كوف الظاىرة إغماضا وليست غموضا، 

يو، وىنا يكوف الغموض الوجودية نفسيا، لتغييب المعنى والتزىيد فيو أو التيئيس مف الوصوؿ إل
 :ا أحد أمريفيمبعثنتصور أف يكوف حيمة عقمية إرادية 



اليروب مف المقارنة لطرائؽ فنية حقؽ فييا الشعراء سبقا ىائلا، فيأتي الغموض إرادية 
لتحقيؽ نمط الأصالة والسبؽ والتميز، وىنا لا يكوف الغموض وسيمة ولكنو يكوف غاية، ولا يكوف 

ظروؼ، بؿ ىو لمداراة عجز عف المطاولة أو المجاراة، تعتمد عمى تشويو سموكا مفروضا مف ال
 انتظاـ البنية العميقة عمدا، بالتدخؿ العقمي الإرادي في التكوينات النحوية لمبنية السطحية.

اليروب مف قمع قائـ أو محتمؿ مف قبؿ سمطة سياسية أو دينية أو اجتماعية، فيأتي 
تدرج طبيعي منطقي مبرر أدى إليو التماس الخفاء ىربا الغموض مف منطقة وعي الشاعر، 

 بالاختباء في الغموض مف السمطوية القمعية.
 

ىي الاستعارة غير المفيدة التي تقع في  النقؿ والاستبداؿالاستعارة القائمة عمى إجراء إف 
دائرة التوسع الدلالي، وىذا يعني اتساميا بالبساطة والسيولة والسطحية عمى مستوى الإنتاج 

تعميـ فكرة فساد الرأى القائؿ بوالتصنيؼ والتحميؿ، ومف ىنا كاف حكـ عبدالقاىر الجرجاني ب
ّـَ عنده 21 ت لو أولاً ما وضعحصر الاستعارة بلاغياً في تحقيؽ مطمؽ نقؿ الكممة ع ، فميس ثَ

فصؿٌ بيف المفظ والمعنى، فإعارة المفظ تبع لإعارة المعنى ثـ رد عمى فكرة النقؿ بإثبات فكرة 
قولو: "ليست الاستعارة نقؿ اسـ عف شيء إلى شيء، ولكنيا ادعاء معنى بالمبالغة والادعاء 

 .22الاسـ لشيء"
النقؿ، فالاستبداؿ يعنى استبداؿ كممة بأخرى،  وليس مفيوـ الاستبداؿ ببعيد عف مفيوـ

وقد ذىب ريتشاردز إلى القوؿ بفساد فكرة قياـ الاستعارة عمى الاستبداؿ وانحصارىا فيو وفؽ 
النظرية البلاغية الغربية في فيـ الاستعػارة، يقوؿ: "تلاحظ النظرية التقميدية أنماطػاً قميمة مف 

الأنماط، ولذلؾ تجعؿ الاستعارة مسألة لفظية، أي الاستعارة، وتحصر المصطمح ببعض ىذه 
، 23س استعارات وعلاقات بيف الأفكار"مسألة تحويؿ أو استبداؿ لمكممات، في حيف أنيا في الأسا

 الاستعارة: محمؿ حسابفي عدة ملاحظات نرى أف تؤخذ في  ويمكف بمورة ىذه الأفكار

                                                 
م 1919القاهرة  2مد شاكر، مكتبة الخانجً، ط ، تحقٌق محمود محعبد القاهر الجرجانً، دلائل الإعجاز 21

، تحقٌق محمد خلف الله ، الرمانً، النكت فً إعجاز القرآن، ضمن ثلاث رسائل فً إعجاز القرآن434ص 
، على بن عبد العزٌز الجرجانً، 19ص م 1991، القاهرة دارالمعارف 4، طأحمد، ومحمد زغلول سلام

مد أبو الفضل إبراهٌم، وعلى محمد البجاوي، ط عٌسى الحلبً، بٌن المتنبً وخصومه، تحقٌق محالوساطة 
 40ص بدون تارٌخ 
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في المعانى المعجمية لمكممة وليست أولًا: أف مطمؽ النقؿ غايةٌ لغويةٌ تتعمؽ بالتوسعة 
مف البلاغة في شيء، فميس أمراً حتمياً أف تتحقؽ الظاىرة البلاغية بالنقؿ أو الاستبداؿ، وىذا 

ّـَ بلاغة.  يعنى أنو قد تكوف استعارةٌ، ولا تكوف ث
ثانياً: أف مطمؽ النقؿ يوقع في خمط شديد، إذ يُسوِّى بيف الاستعارات عمى اختلاؼ 

أشار إليو عبد القاىر مف قبؿ في  الذيالتكثيفي والجمالي النحوية، ولا يعبأ بالتفاوت تراكيبيا 
 نظرية النظـ.

الثالث: أف مطمؽ النقؿ قد انطوى عمى قصور في فيـ الاستعارة، إذ تؤدى ىذه النظرة 
و إلى انصراؼ العقؿ إلى ما يمنحو المنقوؿ )المستعار( لممنقوؿ إليو مف دلالات، أو ما يغذى ب

دلالاتو أو يؤكدىا، فالاستعارة تقوـ عمى التفاعؿ الذي يقتضي تحميلا موسعا لمعلاقات النحوية 
 في السياؽ المغوي.

وعمى الرغـ مف محاولات عبد القاىر وضع الأصوؿ النظرية التى تعيف عمى معالجة 
طر ليا، ومف الاستعارة فإنو لـ يغب عنو المفت إلى تجاوز الاستعارات للأصوؿ النظرية التى تؤ 

ثـ جعؿ عبد القاىر البحث في الاستعارة مفتوحاً، وكأنو بذلؾ يرسخ خاصية التتبع التى يقوـ 
عمييا الدرس البلاغى بوصفو معرفة لا عمماً إذ يقوؿ: "واعمـ أنى ذكرت لؾ في تمثؿ ىذه 

ولم ، الأصوؿ الواضح الظاىر، القريب المتناوؿ، الكائف مف قبيؿ المتعػارؼ في كؿ لساف،...
..، ىذا، وفي الاستعارة بعدُ مف جية القوانيف والأصوؿ ،أذكر ما يدق ويغمض، ويمطف ويغرب

لرفؽ والتدريج، والتمطؼ شغؿ الفكر، ومذىب القوؿ، وخفايا ولطائؼ تَبرُزُ مِف حُجُبِيا با
ستعارة ، فكؿ ما قيؿ في نظرية الاستعارة لا يعنى الإحاطة بيا، نظرا لما تنماز بو الا24والتأني"

 25.تعصي عمى التحديد العممى الصارـمف طبيعة زئبقية تس
ومف ثـ فإف ىذه المقولات النظرية لا تضع سوى مداخؿ نظرية للامحدودية الإمكانات 

ف خمؽ الاستعارة فوؽ التكثيفية الدلالية  الإيحائية التى يمكف أف تنطوى عمييا الاستعارة، وا 
ف الإبداع الشعر  ى ػ عمى وجو الخصوص ػ يخمؽ أجيالًا مف الاستعارات، النمطية والنمذجة، وا 

وكؿ جيؿ لو خصائصو التى تتجاوز التقنيف والتقعيد والتأطير النظري، فالاستعارة إذف حركية 
متطورة تأبى أف تنحصر ضمف قوالب جامدة تتحكـ فييا، وىى " طاقات دلالية لا محدودة، 
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، ومف ىنا تأتى نسبية قبوؿ الاستعارة 26كة "ودراستيا محاولة لمكشؼ عف ىذه الطاقات المتحر 
ورفضيا، واستحسانيا واستيجانيا، وقابميتيا لمتغير في أجياليا المتعاقبة بحيث لا تحتفظ إلا 

، وعمى 21بجذر نظرى يعيف عمى إدراكيا، " فميس لحسف الاستعارة وسوء الاستعارة مثاؿ يعتمد" 
ىا، وتركيبيا وتعقيدىا، فيما يمكف أف نطمؽ عميو: المحمؿ أف يتتبع الاستعارة في تنامييا وتجاوز 

مرونة التمقي، ومف ثـ فإف تتبع التفاعؿ بيف طرفي الاستعارة وسياقيا ىو الجيد الأوفؽ، فإنني لا 
 أتصور أف يكوف نقدٌ لمقصيدة الحداثية دوف مكاشفة الاستعارة.

لا جداؿ فيو أف الشعراء في فترات متعاقبة مف عصور  الذيإذا كاف مف اليقيف /  ٖ
الأدب كانوا عمى وعي بأدواتيـ، فإف الشعراء الحداثييف أكثر وعياً بيذه الأدوات، فيـ ينطمقوف 
في عالـ الاستعارة مف وعي كامؿ بالمجاز وما ينتجو مف الغموض، وسنقؼ بداية عند بعض 

غموض في آف واحد، فحيف يصؼ حسف طمب إشارات لمشعراء عف ىذا الوعي بالمجاز وال
 "الجيـ" ويحدد ميمتيا يقوؿ:

 فيى تُجًسِّمُ التجريد 
 ( ٙ) آية جيـ ص     وتُجَرِّدُ التجسيم                  

فتجسيـ التجريد وتجريد التجسيـ ضرب مف المجاز، ويحدد الشاعر ذلؾ تحديداً صريحاً 
 في موضع آخر مف ديوانو :

 لتجاوز والتجددفالجيم تجربة ا 
 ( ٖٔ) آية جيـ ص    الجيم تزويج البنفسج لمزبرجد          

ويؿ بيف يدى الناقد بيذا وأرى أف الشاعر بذلؾ ليس واعياً بالمجاز فقط بؿ إنو ليضع مفاتيح التأ
الذي ، ليبدأ الناقد قراءة الديواف متخذاً مف التصور ما يضع مفاتيح الفيـ أماـ القارئ، كالتحديد

ولكنيا مجاز يحدده ، لديواف ليست رمزاً محدداً ثابتاً ، فالجيـ في ايره المجاز مفتاحاً لمتأويؿيث
اوز في صنع ، لينفسح أمامنا باباف لداؿ التجاوز: التجة التجاوز والتجدد"تجربالشاعر بأنو "

، ويتحدد ، والتجاوز في تخطى الشاعر لمراحمو الإبداعية السابقةالمجاز وخمؽ التصورات
، فالبنفسج والزبرجد معاً دالاف عمى مدلوليف التجاوزاف في قولو: "الجيـ تزويج البنفسج لمزبرجد"

، وليما مدلوؿ خاص لأنيما بوصفيما عنصريف مف عناصر الطبيعة، ليما مدلوؿ عاـ فمتغايري
، ومف "ـٜٜٛٔ" و "زماف الزبرجد ـٜٙٛٔ"سيرة البنفسج يدخلاف في عنوانى ديوانى شعر لمشاعر
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، ويمارس الشاعر لعبة تجاوز لتجربتى الشاعر السابقتيف ـ يتضح لنا التجدد والتجاوز بأنوث
 :ت التى يدخؿ حرؼ الجيـ في بنيتياالرصد الواعى لممجاز في التشكيلات الدلالية لمكمما

 عبر أجواز المجاز 
 تجردت جيم الجدا 
 عن جيم يستجدى  
 ( ٘ٔآية جيـ ص  )  وعن جيم الشجا جيم الشجر               

 ويشير محمد عفيفي مطر إلى الجيد العقمى المبذوؿ لإحكاـ المجاز في ىامش بقصيدة
 :يتناوؿ فيو الشاعر تجربة الكتابة" "اصطلاء النشيد

 أشد عمى ميرة النشيد سرج المطالع والافتتاحيات :
 غَزَلٌ ىو القطيفة والحرير المنمنم ووشى 

 ت الساطعة الدراىم الذىبية وورود الصباحا
 صيد وطراد لمغزالات والنسور ىما ليونة 

 العراك الشبقى مع الأوزان وقوافي الطبول البعيدة 
حكام المجاز والفاصمة  (ٗٔ)فاصمة إيقاعات النمؿ ص           وا 

بيب الأوؿ في خفاء كما يشير في الديواف نفسو إلى )النمؿ والشاعر( في مقارنة بيف د
 :شعرية، والمجاز أداة مف أدواتياالثانى أبعاد تتعمؽ بالصياغة ال، وتقود تقوده الرائحة

 تقوده الرائحة ويقودك  00ىاىو 
 (ٙٛفاصمة إيقاعات النمؿ ص ) الإيقاع وأىوية المحاريب ، وخفاء المجازات 
، وكأف خفاء إلى القوؿ الموازى لدبيب النمؿ فيأتى خفاء المجازات في وعي الشاعر قائداً 

و جاء مغرياً لدخوؿ الشاعر في تجربة القوؿ، إف وعي الشاعر بالمجاز يأتى المجاز في ذات
امتداداً طبيعياً لوعيو ػ لا نقوؿ بأدواتو ولكف ػ بمقومات الشعرية العربية في تتابع أزمانيا ، 

 وتفاوت معاييرىا .
وفي تعميؽ إدوار الخراط عمى قصيدة "الصعود إلى المبتدأ الأبيض المتوسط" لحممى 

ـ يقوؿ إنيا قصيدة محيرة ومقمقة " ىذه قصيدة أو موقؼ سياسى ػ اجتماعى شديد الوضوح ػ سال
في تشكيؿ شعرى ػ عمى الرغـ مما يبدو فيو مف تحديثية مسرفة أحياناً ػ شديد الوضوح أيضاً .. 
ىذا الوضوح مغمؼ بغلاؼ شفيؼ جداً ، مما يسميو حممى سالـ بطرائؽ التعبير المجازى . لكف 

تيلاؾ أحياناً ػ ييزـ القصد المبيت لاستخداـ ىذه الطرائؽ ػ حتى حد الابتذاؿ أحياناً ، والاس القصد
تجسد فيو كممات إدوار الخراط موقفاً ضمنياً رافضاً لما أسماه ىزيمة  الذي، وفي الوقت ٕٛ "نفسو
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الحداثييف القصد تأتى إشارتو إلى قصد المجاز عند حممى سالـ مواكبة لوعي كثير مف الشعراء 
 بخفاء المجاز وغموضو .

أقدـ بالإشارة إلى ىذا الوعي بالمجاز لأستبعد احتمالًا أولياً في تفسير ظاىرة الغموض، 
فإننا ػ مع أخذ ىذا الوعي في اعتبارنا ػ لا نستطيع أف نفسر الغموض والتداخلات المؤدية إليو 

ياب الجانب العقمى عند الشاعر، في الخطاب الشعرى الحداثى بأنو نوع مف ضبابية الرؤية وغ
فقد ذىب بعض النقاد المحدثيف إلى أف "الشاعر العربى المعاصر، متأثراً بالمدارس والحركات 
الأدبية والفنية المعاصرة، كثيراً ما أخذ يتجو في التعبير عف رؤاه وتجاربو إلى تمؾ الحركات 

اسباً، يقولب تجربتو مف خلاليا، والمدارس العالمية، وكثيراً ما صار يجد فييا تشكيلًا من
فالفرويدية، والسريالية، والتجريدية، وغيرىا مف الحركات الفنية استيوت الكثير مف شعرائنػا مع 
تفاوت كبير مف ىؤلاء الشعراء في ىضـ ىذه الحركات أو استيعابيا، وليس يخفي أف ىذه 

الأشياء في محاولة لإيجاد  الحركات قد سعت إلى مجاوزة العلاقة المرئية أو المحسوسة بيف
 ٓٓٓعلاقات بيف الأشياء، أو بيف جزئياتيا، أصبح اللاوعي مصدرا لتشكيؿ كثير مف الصور، 

لذا أصبح شائعاً في الشعر المعاصر، التمرد عمى ما تراه العيف، أو يحدده العقؿ مف ظواىر، 
ذا كانت بعض الصور مفزعة، تنقصيا  الرابطة المرئية بالعيف فالصورة في كثير الأحياف حمـ، وا 

ذا عجزنا عف تفسير بعض الصور، أو لا نعجز  والعقؿ، أو لا ينطبؽ ىذا عمى صور أحلامنا؟ وا 
ماً كأحلاـ الميؿ و أحيناً عف تفسير أحلامنا ؟ إف الصور السيرالية خمؽ حر يعترؼ بالعوائؽ، تما

ربما صار ىو  الذيلشاعر ؛ لأف ىذا التفسير يتعارض بشكؿ سافر مع طبيعة اٜٕ أحلاـ اليقظة"
الأكثر وعياً بالأشياء والأحداث، ولعؿ ىذا التميز في الوعي ىو مكمف ىذا الغموض، فإذا أخذنا 
في الاعتبار أف ىذا الوعي إنما ىو وعي بالواقع، أو قؿ : إف الواقع يشكؿ فيو الحيز الأكبر، 

ر والأحداث والعلاقات المركبة ربطنا بيف ما ينطوى عميو ىذا الواقع مما لا حصر لو مف العناص
المعقدة أحياناً، والمتقاطعة أحياناً، والمتناقضة أحياناً، ومف ثـ لا ينفصؿ الوعي عف ىذه 
التناقضات والضبابيات، ومف ىنا تأتى ىذه التيويمات الخيالية أكثر دقة في انعكاس الواقع لغة 

 .إفرازىا باختلاطيا، وربما فوضاىايعيد الشاعر 
ذا أضف نا إلى ذلؾ ما يعقده الشاعر مف علاقات خاصة، بؿ شديدة الخصوصية بيف وا 

الأشياء، ربما يجمع بيف عناصرىا علاقات بعيدة، إلى حد وصفت معو بأنيا ضرب مف الوىـ، 
ذىب إليو جبرا إبراىيـ جبرا، إذ راح ينفي جانب الوعي، وكأف الشعراء ػ برأيو ػ قد  الذيبالمعنى 

دراً غنياً لمرموز، بؿ إف بعضيـ ذىب إلى تفسير الاستسلاـ للاعقمى وجدوا في اللاوعي مص
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: فالشاعر لا يبدع إلى أف يميـ نص عمييا في القدـ أفلاطوف بقولوبالعودة إلى الوحى التى 
 ٖٓ ".ويخرج عف رشده، ويتخمى عف عقمو

واقعية ػ فالأىـ أف الشاعر الأشد وعياً بما حولو يمكنو أف يتخطى تحكُّـ ىذه الضبابية ال
إف صح التعبير ػ في خطابو الشعرى، ومف ثـ فإنو يمكننا القوؿ بأف الشاعر الحداثى لا يحاوؿ 
أف يحقؽ ليذه الضبابيات انسجاماً دلالياً؛ لأنو زاىد في ىذه الغاية، بؿ لعؿ بعض الشعراء أكثر 

 أو قؿ أكثر يقيناً في لا جدواه. زىداً في جدوى الشعر،
و أراد أف يتجاوز ىذه القطيعة لتجاوزىا، فمعمى لا أبالغ إذا ذىبت إف الشاعر الحداثى ل

إلى أف ىذه القطيعة متعمدة، قد يكوف مبعثيا نفسي، إرادى أو غير إرادي، ولكف الشاعر في 
الحاليف يريدىا أف تبقى، فيو غير متبرـ بيا، ربما تأتى ىذه القطيعة بمثابة إعلاف الثورة والتمرد 

فمقد ذىب أحد الشعراء الحداثييف إلى أنو: "عمى القارئ أف يعترؼ أحياناً أنو عمى ىذا الجميور، 
ليس مف الضرورى أف يفيـ كؿ قصيدة فيماً شاملًا، ميما بمغت درجة فيمو، يكفي مف جية 
أخرى ، أف يكوف ىناؾ قارئ واحد يفيـ قصيدة ما لكى تزوؿ عنيا صفة الغموض؛ إذ قد يكوف 

ثلًا راجع إلى جيمؾ بعالميا، كأف تحاوؿ اف تفيميا بعادة معينة مف عدـ فيمؾ ليذه القصيدة م
فالقصيدة العظيمة لا تكوف حاضرة أمامؾ  ٓٓٓالفيـ نشأت عمييا، أو مف ضمف نظر ورثتيا 

كالرغيؼ أو كأس الماء، وىى ليست شيئاً مسطحاً تراه وتممسو وتحيط بو دفعة واحدة، إنيا عالـ 
جز عف القبض عمييا، تقودؾ في سديـ مف المشاعر والأحاسيس؛ تعيش فييا وتع ٓٓٓذو أبعاد 

 ٖٔ سديـ يستقؿ بنظامو الخاص ، تغمرؾ وحيف تيـ أف تحضنيا تفمت مف بيف ذراعيؾ كالموج"
إف الشاعر في وجوده التاريخى قد غنَّى لمجميور وذُبح وحده، إنو أمتع الجميور وسُجف وحده، 

لا أكوف مبالغاً إذا رأيت في ىذه القطيعة نمطاً مف أنماط إنو أسعد الجميور وتعذب وحده، ولعمى 
صياغة السآمة والممؿ مف ىذا الجميور، إف ىذه القطيعة لتمثؿ نمطاً مف أنماط التمرد عمى ىذا 

اعتاد أف يتمقى متعة جاىزة، ومف ىنا كاف ما ذىب إليو بعض النقاد المحدثيف مف  الذيالجميور 
قصد والعمد فإنو لا يتجاوز كونو تقميداً خالصاً، "شعر أدونيس، عمى أنو إذا افتقر ىذا الغموض لم

وجو الخصوص، وكثير مف الشعراء الشباب يقتفوف خطواتو، يمثؿ مخزوناً ىائلًا ليذا النمط مف 
ذا كاف أدونيس يسعى إلى ذلؾ عف وعي، متسمحا بثقافة قديمة ػ حديثة، فإف  أنماط الغموض، وا 

الشباب ينساقوف إلى ذلؾ بدافع التقميد، والرغبة في الخروج عمى ما  غالبية مف ىؤلاء الشعراء
، فالوعي بالغموض إذف مف 32يدعونو كلاسيكية ميتة، دوف أف يمتمكوا العدة الكافية لذلؾ" 

ذا كاف الغموض يشكؿ صدمة لموعي فإنو يمكننا القوؿ بأف  الأمور الملازمة لمشعر الحداثي، وا 
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نفسو وعي بانتياؾ الغموض، يطرح رؤيا تتشكؿ وفؽ معطيات  الوعي بالغموض ىو في الوقت
 مغايرة.

 خصائص الاستعارة في الشعر الحداثي
تعددت خصائص الاستعارة في الشعر الحداثى وتباينت في درجات غموضيا كما تباينت 
في أسباب ىذا الغموض وظواىره، فمنيا خصائص قديمة مطروقة في منعطفات مف تاريخ 
الشعر العربى القديـ، ثـ بالغ فييا الشعراء الحداثيوف فييا إلى حد الغموض، ومف ىذه 

ستعارة، ولعؿ ىذه الخاصية أيسر ظواىر الغموض في الخصائص المباعدة بيف طرفي الا
الاستعارة الحداثية، ومنيا تعدد العلاقات في الاستعارة الواحدة، ومنيا غمبة الاستعارة التصريحية، 
ومنيا امتداد المجاز الاستعارى وارتباطو بظواىر مجازية وبلاغية أخرى، ومنيا تمؾ الخاصية 

ة التى تطمح إلى الانعتاؽ التاـ مف المستقر والكائف، لتصبح العامة مف خصائص الرؤية الحداثي
 ربما لا يكوف. الذيػ ليس فقط ػ تجاوز الكائف إلى الممكف، بؿ تجاوز الممكف إلى 

بيد أف خاصية مف ىذه الخصائص لا تأتى منفردة باستعارة، لتنفرد خاصية أخرى 
ة لكؿ خاصية مف ىذه الخصائص عمى باستعارة أخرى، ولذلؾ فمف العسير التمثيؿ بشواىد منفرد

حدة، بؿ لعؿ منشأ الغموض والإغراؽ فيو ناتج مف التباس ىذه الخصائص ببعضيا البعض 
بحيث لا تستطيع فصؿ استعارة عف سياقيا ػ مف ناحية ػ أو فصؿ خاصية عف الأخرى مف ناحية 

 أخرى.
المعاصر ػ نجد  وفي محاولة لاستجلاء ىذه الفوارؽ ػ بوصفيا منطقة غموض في الشعر
مباعدة سوى صفة أف غموض استعارات أبى تماـ نابع مف المباعدة بيف طرفي الاستعارة، وما ال

يمثؿ جوىر مشكمة الغموض  بيف المستعار والمستعار لوف أمر العلاقة ؛ لأمف صفات العلاقة
، وما ؾ بياتمتد في الاستعارة إلى أبعاد أخرى تتعمؽ بتداخؿ العلاقات التى يعز الإمساالتي 

، ففي أحياف كثيرة يعسر الغموض في العلاقة سوى ناتج مف نواتج علاقات التراكيب النحوية
عمى  وينحي، عمى الرغـ مف وجود الاتساؽ الالانسجاـ الدلالالمعنى النحوي أو الإمساؾ ب

 الذيالتناغـ ، ومف ثـ يرى المتمقي افتقار البنيات المغوية والدلالية إلى مستوى العلاقات التركيبية
عبر امتداد التحولات  يحقؽ لو التواصؿ مع القصيدة الحديثة، كما تتعمؽ بالامتداد المجازى

خمؽ علاقة بيف طرفيف، بؿ تتنامى العلاقات وتمتد بحيث يصبح  حدود قؼ عندتي لا تالالنحوية 
، وىذا يعنى ية لمجمؿفي المستويات التحويم الأمر استغراقاً تاماً ػ تقريباً ػ في المجاز الاستعاري

 امتداد انقطاع صمة المتمقي بالواقع والحقيقة والأعراؼ، أو قؿ بكؿ ما يدخؿ في استعماؿ المغة
، إلى حد يؤدى إلى احتمالات في التأويؿ والتحميؿ لا تقؼ عند حدود تحميؿ عمى مستوى الحقيقة

ث مف د. شفيع واحد بؿ إلى تضارب في التحميؿ يصؿ إلى رفض بعض التحميلات، كما حد



السيد في رفضو لتحميؿ د.فريا ؿ غزوؿ عمى استعارة محمد عفيفي مطر، إذ يقوؿ في قصيدة " 
 قراءة ":

 تمبس الشمس قميص الدم، في ركبتيا جرح بعرض الريح
 ٖٖوالأفق ينابيع دم مفتوحة لمطير والنخل .

في تمقى  -بداية  - ة بردىا إلى التشبيو، وىى طريقةوتعمؽ د. فريال غزوؿ عمى الاستعار 
الاستعارة لا تتناسب مع تمقى الاستعارة الحداثية في تنامييا، تقوؿ: "فمو رجعنا إلى "تمبس الشمس 
قميص الدـ" وجدنا أنيا مشبو بو، أما المشبو فيو تنزؼ الشمس، ولكف تنزؼ الشمس بدورىا 

) ثـ تخرج مف ىذا  تؤدى لو فيو "تغرب الشمس" ... الذياستعارة، وىى مشبو بو، أما المشبو 
، بقوليا: وىو تشبيو غريب لأننا في ركبتيا جرح بعرض الريحلتحميؿ إلى التعميؽ عمى التشبيو 

غير متعوديف عمى التحدث عف عرض الريح وطوليا ، لأنيا غير ممموسة، وعرض الريح ليس 
جرح عرضو غير  مسافة تقاس فيو بُعد لامتناه يوازى الأفؽ ، وىذا ما ترمى إليو الصورة، فالجرح

محدد، واسع وفسيح كالريح، وىذا مقبوؿ فكرياً، بؿ مستحسف، لأننا نتعامؿ مع جرح مجازى، 
ومف السخؼ أف يكوف لجرح مجازى عرض يحدد بالمسطرة، فما كاف يبدو لنا صورة ممفقة 
يكشؼ عف مقارنة مفيدة ، وىكذا نرى أف الإغراب ليس مف أجؿ الإغراب، بؿ مف أجؿ حشد 

  ٖٗشكؿ مثير ذىنياً وحسياً"معاف ب
ولست أنكر اف ىذه الرؤية انبنت عمى الاجتزاء ورد الاستعارة إلى تشبيو بمحاولة مجيدة 
لإيجاد علاقات منطقية بيف عناصر الاستعارة وملابساتيا، ولعؿ ىذا ما أدى إلى رفض د. شفيع 

مغمقة، أو تفسيراً لمماء بعد الجيد السيد ليذا التحميؿ ووصفو لو بأنو " يكاد يكوف دوراناً في دائرة 
بالماء ... فميس وراء ذلؾ كمو مف طائؿ، وحتى لو سممنا ليا بما قالت لظؿ السؤاؿ الميـ قائماً، 
وفحواه أف الشعر الحقيقى موقؼ مف الكوف والحياة والإنساف والمجتمع، فأى موقؼ صدر عنو 

، وىكذا ينشأ ػ لا نقوؿ ٖ٘عرفية؟"مطر فيما كتب؟ وماذا يضيؼ إلى خبراتنا الجمالية والم
التضارب في الرؤى، ولكف ػ اصطداـ الرؤى بيف القبوؿ والرفض، فرفض د. شفيع السيد لا يقؼ 
عند حدود رفضو ليذا التحميؿ، بؿ يتخطاه ػ كما أشرنا آنفاً ػ إلى رفض الاستعارة ذاتيا، فيو لـ 

 يقدـ بديلًا ليذا التحميؿ.
زوؿ إلى تتبع العلاقات المنطقية بيف العناصر رجعة إلى لقد كاف في لجوء د. فريال غ

التفسير المنطقى للاستعارة عند أرسطو، فربما لـ تكف فكرة )أمبرتو إكو( عف تتبع العلاقات 
الخفية بيف الدواؿ سوى مجرد وجو مف أوجو فكرة أرسطو التى اتسمت بالرؤية المنطقية في 
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طاً منطقياً خالصاً بيف طرفي الاستعارة في قياس منطقى تحميؿ الاستعارة، تمؾ التى يربط فييا رب
 جعؿ فيو الشيخوخة والحياة في مقابؿ العشية والنيار، وبذلؾ يفسر تفسيراً منطقياً استعارة:

يتطمب  الذي، ولا يخفي أف ىذا التناسب المنطقى ٖٙ"شيخوخة النيار"، واستعارة: "عشية الحياة"
مع الاستعارة الحداثية التى يستغرؽ فييا الشاعر استغراقاً  رد الاستعارة إلى تشبيو لا يتناسب

كاملًا في مجازات استعارية متوالية يعسر ردىا إلى تشبيو، كما يعسر ردىا إلى أبعاد واقعية 
كو ثـ فريال غزوؿ تجسد الرؤية المنطقية الت  يمحددة ومحدودة، وىذه الأفكار عند أرسطو وا 

ىا، ومف ثـ فيى ربما تكوف صحيحة في التعامؿ مع بعض تفترض محدودية الاستعارة وتحديد
مما ، تجاوز ىذه المحدودية عف عمد وقصد، أما الاستعارة الحداثية فيى تميتةالاستعارات ال

، لغموض في بعض مفاىيمو يعنى المبسيجعؿ الغموض ىدفاً مف أىداؼ الرؤية الحداثية، فا
بؾ بيف أكثر مف واحد؛ لأف الواحد لا يمكف والمبس "ىو عممية خمؽ لمتعددية، كؿ لبس ىو تشا

احد، فإف المبس ىو أف يكوف ممتبساً إلا إذا خرج عف كونو واحداً، ولأنو تشابؾ بيف أكثر مف و 
، وآلية خمؽ ليا في آف واحد، ومف التعددية تنشأ الطبيعة الاحتمالية، وىكذا تبدو تجسد لمتعددية

، ولكف ينبغى أف نفرؽ بيف التعددية والاحتمالية، ٖٚالية"الحداثة مرتبطة جذرياً بالتعددية والاحتم
مف جانب، والخطأ في التحميؿ، مف الجانب الاخر، فإف التعددية ليست ضرباً مف الفوضى في 

 التحميؿ، ولكف التحميؿ دائماً تسمح بأدوات وخبرات وقدرات ذاتية عمى الإدراؾ الحدسى.
ة الشعرية عند محمد عفيفي مطر: الصور ولعؿ ىذا ما جعؿ شاكر عبد الحميد يقوؿ عف 

صور عفيفي مطر الشعرية مركبة، لكنيا قابمة لمحؿ، وعالمو الشعرى عميؽ، لكنو قابؿ لسبر "
غوره، عمى الرغـ مف الصعوبات المتمثمة في تركيب الصور عنده، وتراثية المفردات وأشكاؿ 

 ٖٛالمجاز المختمفة"
يص الدـ " في سموؾ منطقى غريب إلى لقد جعمت د. فريال غزوؿ " تمبس الشمس قم

لـ يكف  الذينزؼ الشمس، وجعمت نزؼ الشمس مشبياً بو، ثـ راحت تحمؿ استعارة نزؼ الشمس 
جاء في نصو أف الأفؽ ىو ينابيع الدـ  الذيأصلًا في نص محمد عفيفي مطر، بؿ إف 

المفتوحة، وأف الشمس تمبس قميص الدـ، ثـ استغرقت استغراقاً كاملًا في تحميؿ عرض الريح، 
ميمشة استعارة الركبة لمشمس في التركيب التالى: "في ركبتيا جرح بعرض الريح" إنيا رؤية 

دة للأشياء وىى مصبوغة بصبغة ذات الشاعر التى ربما بدت بسيطة إذا تمقيناىا مجرد رؤية راص
الشاعر، نجد فييا الشمس بحمرتيا متسربمة بقميص الدـ وما يوحى بو مف دلالات الجرح والقتؿ 
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والنياية المأساوية، يعضد ىذه الرؤية جرح في ركبتيا ػ أداة السير، إذ لا يمكف بدونيا ػ عصى 
زوؿ استعارة المبس لقميص الدـ، ريال غوقد أسقطت د. فعمى المداواة لكونو بعرض الريح، 

واستعارة الركبة لمشمس مف تحميميا، ولعميا في ىذا يصدؽ عمى قوليا ما قالتو ىى عف غيرىا 
 في تمقى مجاز محمد عفيفي مطر: 

" ... كذلؾ نجد في أوؿ الأمر غرابة في المجاز ولا مألوفية في الصور عند مطر، لكف 
فيى تجعمنا نحس ببكارة المغة وكأننا آدـ يتعمـ الأسماء،  ليذا وظيفة شعرية في القصيدة أيضاً؛

وىى تدىشنا وتوقفنا وتوجينا مف جديد، وعند التأمؿ نجد أف ما كاف يبدو لنا مجازاً غريباً يصبح 
شذرة منتزعة مف أعماقنا، وما كاف عربدة لغة يصبح إيقاعاً، وما كاف شطحاً أسموبياً يصبح 

، فالصور المكدسة عند مطر ليست إلا مخزوف الذاكرة والتذكر؛ كؿ مؤشراً ذاتياً وسراً مكنوناً 
 ٜٖأميمناه، وقمما نميؿ في عجمتنا."صورة برعـ يتفتح لو 

ويشير د. محمد عبد المطمب إلى امتداد الصورة وظاىرة التداؿ في تعميؽ عمى قوؿ 
 محمد عفيفي مطر:

 رشفة أخرى ..
 ووجو الفجر ينحلُّ : 
 ل يعموغراب من دخان الكح   
 (ٖٔ)فاصمة إيقاعات النمؿ ص ثم ييوى من مدى الشرق إلى الغرب ،   

يعمؽ د. محمد عبد المطمب بقولو: "فامتدادالصورة التشبييية يربط بيف الفجر والغراب، ثـ 
بيف الغراب والدخاف، ثـ بيف الدخاف والكحؿ، وىنا نكوف أماـ ظاىرة التداؿ التى يفقد فييا كؿ داؿ 

لتو ليدخؿ في دائرة داؿ آخر، محركاً المعنى إلى أفؽ تأجيمى مستمر، وىذا الأفؽ جزءاً مف دلا
 ٓٗ".يجعؿ النص في حالة إحالة دائمة، حيث يحيؿ كؿ تركيب عمى ما يميو

بيد أف قراءة أخرى ليذه الصورة قد لا تقؼ بيا عند حدود التشبيو وعلاقات المشابية، إذ 
ر ينحؿ" بُعديف استعارييف، يتمثؿ الأوؿ في استعارة نجد في الاستعارة الأولى: "ووجو الفج

التركيب الإضافي: الوجو لمفجر، ويتمثؿ الثانى في استعارة التركيب الإسنادي المتمثؿ في الجممة 
الاسمية )وجو الفجر ينحؿ(، باستعارة الانحلاؿ لوجو الفجر، ولعؿ انحلاؿ وجو الفجر يرمى إلى 

بطيئة تُدرؾ ولا تكاد تُرى، لتدخؿ في علاقات أخرى فيما أسماه بزوغ بوادر نور النيار في حركة 
د.عبد المطمب "ظاىرة التداؿ" بيد أف العلاقة فييا لا تنفصؿ إلى ىذه الثنائيات: الفجر والغراب، 
ثـ الغراب والدخاف، ثـ الدخاف والكحؿ، بؿ نجد ىذه العلاقة تنضـ في ثنائية واحدة طرفيا الأوؿ 

الآخر الغراب والدخاف والكحؿ معاً في تداخميا في علاقتيا التفسيرية  وجو الفجر، وطرفيا
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لانحلاؿ وجو الفجر، وفي تمثيميا لمظواىر المصاحبة لانحلاؿ وجو الفجر، ولعؿ علامة الترقيـ 
عد التفسيرى ىذا البُ وجو القراءة النحوية إلى تدعيـ الموضوعة بعد قولو: "ووجو الفجر ينحؿ" ت

يربط عناصر التصوير فيجعؿ عمو غراب مف دخاف الكحؿ مف مدى الشرؽ، ثـ سقوطو في  الذي
 مدى الغرب سمة مصاحبة لانحلاؿ وجو الفجر.

ذا جاز لنا أف نستثمر فكرة عبد القاىر الجرجانى التى  اجتزاء الاستعارة مف  ترفضوا 
ارة الحداثية تضعنا أما إلزاـ أخرى، فإف الاستع نحويةسياقيا، وذلؾ لاشتباكيا تركيبياً مع عناصر 

بتجاوز ىذه النظرة الاجتزائية؛ لأف فكرة عبد القاىر انطمقت مف وجود عناصر لغوية أسيمت مع 
الاستعارة في خمؽ البعديف الدلالى والجمالي، بيد أف النظرة الاجتزائية في الاستعارات القديمة لا 

لاستعارة الحداثية فيكوف الإلزاـ، ليس بالسياؽ تحوؿ دوف عممية الفيـ والتأويؿ والتحميؿ، أما في ا
التركيبى وعناصره المغوية فقط ، ولكف بالسياؽ المجازي، وليس ىذا مف قبيؿ الترؼ المعرفي، 
ولكنو مف قبيؿ الضرورة الممحة؛ لأف عممية الفيـ نفسيا ستكوف ربما مستحيمة بدوف ىذا الربط، 

سبحة مجازية ممتدة، وليست قفزة  يازى خالص، فيفي سياؽ مجلأف الاستعارة الحداثية تتخمؽ 
 مجازية مؤقتة.

ومف ثـ يمكننا القوؿ إف امتداد الاستعارة في علاقات متشابكة مف عناصر متعددة يحوؿ 
دوف الحصر الإحصائى للاستعارة ، أو ىو عمى الأقؿ يجعؿ عممية الحصر غير مجدية، وذلؾ 

ما يكوف لمجزئيات، والاستعارة الحداثية قد لسبب بسيط يتحدد في أف الحصر والإحصاء إن
ربما ارتبط بعناصر بلاغية أخرى غير مجازية  الذيتجاوزت ىذه الجزئية إلى الامتداد المجازى، 

 كالتشبيو والكناية .
وقد وقؼ د. مصطفي ناصؼ أماـ أبيات لمحمد الفقيو الصالح وقفة تساؤلية حياؿ 

جازية، وقد ترددت كمماتو الدالة عمى الاحتماؿ وفقداف التكثيؼ المجازى، وامتداد العلاقات الم
، توزعت بيف: )ربما ػ فيما يبدو ػ مف الجائز(، وضعاست وعشريف مفي اليقيف في تحديد المعنى 

تحممو  الذيدلالة عمى مدى الانفتاح التردد  اذأجاء ىووردت فييا كممة "ربما" أربع عشرة مرة، 
 : ٔٗيقوؿ الشاعر بعنواف "ىاجس"ىذه السطور عمى دلالات متفاوتة، 

  الطريدةحينما انفمتت من يدى 
 وانقشع الروع

 الفجاءة  خيلَ قيَّدت 
 أبحرت صوب الغمام

 كان صدرى يفور
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 وكان جنون التراب يمور
 وكنت أفتش عن طمقة لا تناور

 الخمق حط جمرةعمى  ماءلكنَّ 
 السيامما تشتييو  القوسفمم يدرك 

 تنام أنام وفي القمب إيماضة لا
 فيا أييا الياجس المستريب 

 ترجل ..
 وقل : كيف لى أن أقيم العلاقة ما بين ورد

 تكثف في الحس حد الخصام
 وبين أشجار تفوح بو الأرض والريح

 والشاىد المستضام 
 ىل أشد الطريدة والسيم والشجن المتطاول في قبضة ، 

 كيف لى أن أقيد في قفص الحرف ىذا الضرام ؟
 المستفزأييا الياجس 

 أنام وفي القمب إيماضة لا تنام
بذاتيا، حدث في التراكيب النحوية الإسنادية )الجمؿ الفعمية والاسمية( قد تكوف استعارة ال

، ولو معنىالتواصؿ مع الالوضوح المؤدي إلى لًا مف أشكاؿ ، كياناً مستقلًا يحقؽ شكوفي ذاتيا
، حيث يكوف في العلاقة بيف الاكتشاؼ الجماليةيا محققة لمذة ، وقد تكوف بذاتبصورة جزئية

بقطع النظر عما قبميا وما بعدىا،  ، ربمالو مف البريؽ ما يثير ىذه المذة المستعار والمستعار
ي الذي يتشكؿ بوجوده النصى البنيو  يس، ليُحدث نوعاً مف الارتباط بالنص -بلا شؾ  - وىذا

، ولكف بالارتباط بجزئيات بذاتيا في لي المعنويفي اتساؽ نحو النص المؤدي إلى الانسجاـ الدلا
، وبينما يموذ المتمقي بدؼء اكتشاؼ الدلالة في استعارة تنبني عمى جُمَؿ نحوية تامةالنص 
يعد نمطاً مف أنماط الاستعارة المكنية ، بؿ يعد مف أثرى أنماطيا ، تعود الاستعارة  الذيالحدث 

 .أخرى عمى ما تحقؽ مف الانكشافات مرةالتصريحية لتمقى بظؿ كثيؼ مف التعتيـ 
، أو قؿ استعارة "وكنت أفتش عن طمقة لا تناوراستعارة المناورة لمطمقة في قولو: "ف

الإرادة لمطمقة التى تجعميا تناور ولا تناور ىى استعارة حدث غير واقع مف الطمقة في الحقيقة ، 
ىذا ، فإذا ما تجاوزنا النحوي تركيببيد أف الاستعارة ىنا مدركة بشكؿ جزئى في محيط ال

رة ، أو حاولنا الوثوب إلى آفاؽ أخرى مف الدلالات وجدنا الأمر لا يقتصر عمى استعاالتركيب
، ليُبحر المتمقي والناقد في للاحتمالات حوؿ المقصود بالطمقة ، ولكف يبقى التساؤؿ المثيرالحدث

فمم يدرك القوس ما "و في قولو: خفاء المجاز بحثاً عف المقصود بالطمقة، ونجد الأمر نفس



، فكيؼ تعبر مف الكممات إلى الدلالة يف القوس لا يدرؾ والسياـ لا تشتي، فإ تشتييو السيام"
، بيد أننا مع ىذا يمكننا أف نتقبؿ ىذه التراكيب نو لا القوس قوس ولا السياـ سياـوأنت تعمـ أ

 مي إف شئت.المجازية عمى أنيا نمط مف التمثيؿ، أو التشبيو التمثي
ا ىى استحوذت عمى اىتماـ إذ خادعةحدث في التراكيب الإسنادية قد تكوف استعارة ال

نيا لا بد أف تفعؿ  لأف أوؿ ما يمفت الانتباه إلى المجاز  -لفترة تطوؿ أو تقصر  -المتمقي، وا 
تأويمية مف ، فالبحث يدور في ذىف المتمقي في محاولة يالقوس لا يدرؾ والسياـ لا تشتي ىنا أف

سناد فعؿ  الاستدلاؿ والتخميف لموقوؼ عمى ما يمكف أف يعنيو إسنػاد فعؿ الإدراؾ إلى القوس، وا 
المقصود الحقيقى بالقوس  ، والواقع أف حاجة المتمقي التأويمية أشد إلى إدراؾالاشتياء إلى السياـ

ي الاستعارة المحذوؼ ف ، فثـ جانب غائب عف المنطوؽ المغوى ىو المستعار لووالسياـ
يخمؽ نمطا مف التحويلات مجازيتيف نحويتيف ، بيد أف دخوؿ المفردات في علاقتيف التصريحية

ى العلاقتيف واضحة ناطقة ، فإذا كانت إحدالنحوية مف شأنو أف يسبب مشكمة في التأويؿ
ة تفكير والتأمؿ في العلاق، آخذة بفكر المتمقي إلى حيث تذىمو عف البوجودىا، فارضة ذاتيا

حدث في الوحدة النحوية التى تمارسيا استعارة ال المخادعة يمف وجي ا، كاف ذلؾ وجيالخفية
عؿ ، ومف ناحية أخرى كاف مف الأسباب الفاعمة في الغموض بفمنفصمةً عف سياؽ التحويلات
 .استسلاـ المتمقي وانخداعو ليا

نتبينو إذا استطعنا ، وانصراؼ الذىف لياحدث وثـ وجو آخر لممخادعة تمارسو استعارة ال
نا منحصر في الاستعارة أف نستبعد ىذه العلاقة المزدوجة ونقتصر عمى كوف المجاز ى

ة والإدراؾ يقع منو أفعاؿ المناور  الذي، ىو لمستعار لو الغائب، المسكوت عنو، وأف االتصريحية
تى الكممة لا تأينحصر نشاط التحويلات النحوية ف، ووفؽ ىذا التصور والاشتياء في الحقيقة

، وىنا ي علاقة واحدةمختمفتيف بؿ ينحصر المجاز فنحويتيف الواحدة داخمة في مجازيف بعلاقتيف 
التواصؿ لانصراؼ الذىف عف ىذه العلاقة، وسموؾ مسمؾ آخر في الفيـ والتأويؿ يميد لو  يغيب

النفسي  حدث مكتفيا بالجممة التي لا تستطيع أف تنفذ بو إلى المعنىالانخداع باستعارة ال
  بمصطمح عبد القاىر أو البنية العميقة بمصطمح تشومسكي.

ذا كاف لنا أف نحاوؿ تبيف أس ناتج مف  -فيما أرى  -باب ىذا الاستسلاـ للانخداع فيو وا 
 -بلا شؾ  -، وحضورىما ميما كانت التراكيب النحوية أف طرفي الاستعارة حاضريف ممفوظيف

عمى المستوى النحوي في الاستعارة و الغائب المسكوت عنو أكثر لفتاً للانتباه مف المستعار ل
، قة بيف الممفوظيف أمراً تمقائياً ، ومف ثـ يأتى انصراؼ الذىف إلى البحث في العلاالتصريحية

لى حد يقؼ ويزيد الأمر غموضاً أو استسلاماً لمغموض أف إيجاد العلاقة بيف الممفوظيف ممكنة إ
 .معو عف البحث وراء ىذه الدلالةؼ ، ويقالمتمقي معو عمى دلالة



وكما تساءلنا عف الطمقة والقوس والسياـ، نتساءؿ: ما الطريدة، ما خيؿ الفجاءة؟ ما 
 لتراب؟ ما الماء؟ ما جمرة الخمؽ؟الغماـ؟ ما ا

وترى ىذه التساؤلات نفسيا في قوؿ الشاعر: "وكاف جنوف التراب يمور" إذ تجد نفسؾ 
في التركيب الإضافي أو إضافة الجنوف إلى  ؼ التراب بالجنوفأماـ تساؤؿٍ يطرح نفسو عف وص

سيبقى إذ ، حلا نيائيا التأويؿ لف يحؿ مشكمة المعنى ىذا فإف ناميما تأولمع ىذا فإننا ، و التراب
 تساؤؿ آخر عف المقصود بالتراب.

 الأقرب في التركيب الإسنادي الفعمي بكممة يمور، التي جاءتالغموض ىذا وربما فُسِّر 
خبر كاف، كما جاءت في فعؿ الفاعؿ )جنوف( في ازدواجية نحوية مركبة ولكنيا كاشفة، وىذا 

بالدخوؿ في علاقات ركيب نحوي مزدوج أي التحوؿ النحوي بالدخوؿ في تنمط مف أنماط 
 .مزدوجة تحويمية

 يكوف طرفاً ر في تركيب نحوي مزدوج، فلا المستعا تعقيداً وغموضاً دخوؿُ فمقد زاد الأمرَ 
ا أف نطمؽ مستعار لو واحد، بؿ يتعدى ذلؾ إلى الدخوؿ في تركيب يمكننفي علاقة واحدة مع 
 قوؿ محمد عفيفي مطر:، نجد ذلؾ في عميو تركيباً مزدوجاً 

 (ٙٛ)فاصمة إيقاعات النمؿ ص     "ليس يبقى سوى زفرة تتيدـ في دمعةٍ صامتة" 
فحدث التيدُّـ ىنا لا يقع مف الزفرة ولا توصؼ بو، ولا يقع في الدمعة، ثـ إف الدمعة لا 

كانت أف الزفرة المذكورة ليست مقصودة بذاتيا ولكنيا ربما  ىذاتوصؼ بالصمت، أضؼ إلى 
الفاصمة )أى فاصمة القصيدة، ولنا أف نتصور أف ىذه الزفرة ىى نفسيا القصيدة، وىى نفسيا 

إيقاعات النمؿ الكائف في الذِكَر الباىتة(، ومف ثـ نجد علاقة بيف الزفرة وحدث البقاء، وعلاقة 
بيف الزفرة وحدث التيدُّـ، وعلاقة بيف الزفرة و الدمعة، وعلاقة بيف الدمعة والصمت . نتساءؿ مع 

مى المغة، مف الجائز أف د. مصطفي ناصؼ: "مف الجائز أف الشاعر مشغوؿ بامتحاف قدرتو ع
تعمو ىذه القدرة وتيبط، مف الجائز أف يجد الشاعر شيئاً مف حرج وخصاـ، ربما لـ تكف علاقة 

 ، ونحف نتأمؿ قوؿ محمد عفيفي مطر:ٕٗ الشعر بالمغة موطأة ميسرة"
 وصيد الكلام يفر ويدنو ،

 وأنت تفتش في نبرة الصوت
 تعمم عمم اليقين وتجيل ، تخبط خبط الذبيحة

 بين عماءٍ دمٍ ، وترى طائف الشك
 والميجة المستريبة نملًا يدب دبيب الملامح في

 ( ٘ٛ) فاصمة إيقاعات النمؿ  ص    عاصف تتكسر تحت غرائزه الروح ، 
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أشار إليو آنفاً، وىاىو يرقب  الذينتساءؿ مع حضور وعي الشاعر بغموض المجاز 
يفر ويدنو، وكيؼ نقرأ استعارة التركيب الإضافي )صيد الكلاـ( مجتزأة مف  الذيصيد الكلاـ 

سياقيا النَّظْمِيّ، وكيؼ نختزليا؟ وكيؼ نغفؿ العلاقة النحوية بيف )صيد( المُرَكَّبة إضافيا وكونيا 
مبتدأ، وكوف خبره الجممة الفعمية بفعميا المضارع )يفر( الذي دخؿ معو في حكـ الخبرية الفعؿ 

ارع )يدنو( بتركيب العطؼ )غير الإسنادي(، وىذا الفرار والدنو حادث حالة كونؾ تفتش المض
في نبرة الصوت، متزامنا مع حاؿ كونؾ تعمـ وتجيؿ، وتقييد الفعؿ تعمـ بالمفعوؿ المطمؽ )عمـ 
اليقيف(، وصناعة تكثيؼ التضاد بتجاوزه العلاقة بيف تعمـ وتجيؿ، وتعبئتو بتوسيع الفجوة بتأكيد 

لفعؿ تعمـ بالمفعوؿ المطمؽ، وعمى الرغـ مف تصنيؼ النحاة لممفعوؿ المطمؽ بأنو مبيف لمنوع، ا
فإنو ىنا يؤكد الفعؿ ببياف النوع، فبياف النوع ىنا بإضافة المصدر إلى )اليقيف(، و)اليقيف( تأكيد 

ؾ والميجة لمعمـ ومبالغة فيو، ومف ثـ تتسع اليوة بيف تعمـ وتجيؿ، وفي قولو: "وترى طائؼ الش
المستريبة نملًا يدب دبيب الملامح في عاصؼ تتكسر تحت غرائزه الروح " نرى مراوغة المجاز 
الاستعارى في تركيب النعت "الميجة المستريبة" باستعارة الاسترابة لميجة، ثـ لا تمبث أف تدخؿ 

 في علاقة أخرى ترى تكشفاً ينتج مف التشبيو.
عُرؼ في النحو بأنو مبيف لمنوع إلى مصدر مف  الذيثـ نرى تحوؿ المفعوؿ المطمؽ 

مصادر الغموض، فالمسند والمسند إليو في الجممة )نملًا يدب( يشكلاف كلاماً حقيقياً، فلا 
النمؿ يدب، ثـ يأتى المفعوؿ المطمؽ بالتركيب الإضافي: )دبيب الملامح( الذي غموض في أف 

اج التأمؿ والتفكير والاستدلاؿ والتخميف، عمى يتحوؿ بالكلاـ وبالأعراؼ النحوية إلى مركَّب يحت
حد تعبير ريتشاردز، إننا ػ ببساطة شديدة ػ نجد أف التركيب النحوى قد فقد غايتو لأوؿ وىمة، 
وذلؾ لدخولو في المجاز الاستعارى، بيد أننا ينبغى أف نتنبو إلا أف جدوى التركيب النحوى ما 

مة تالية مف الكشؼ؛ لأنيا لا تتضح إلا بجيد في مرح المعنىتمبث أف تعود إلى الدلالة 
 الاستدلاؿ والتخميف.

)نملا يدب دبيب الملامح( ليست صورةَ مشبوٍ بو استدعاىا المشبو )طائؼ الشؾ والميجة 
المستريبة(، وليس )دبيب الملامح( صورةَ مشبوٍ بو استدعاىا )نملا يدب(، ولكننا نرى الشاعر 

والفناء، مسكونا بصورة ىذا الصراع ووجيو المنكشؼ في مظير  مسكونا بصراع الزمف بيف البقاء
 دبيب الملامح، وأف يكوف ىذا الدبيبُ في عاصؼ فيذا يعني عنؼ الصراع وثقؿ وطأتو.

إف الاستعارة في الشعر الحداثى نمط مف أنماط التحطيـ المتواتر لمعلاقات العرفية 
بيف الصفات )النعت( والأحداث )الأفعاؿ وما المستقرة بيف الأشياء وبعضيا، مف ناحية، وبينيا و 

ػ نقؿ  ويُعد تكثيؼ الاستعارة القائمة عمى النقؿ والاستبداؿيعمؿ عمميا( مف ناحية أخرى، 
المستعار نفسو ػ وكثرتيا مف أكثر أسباب الغموض في الشعر الحديث، فيذه الاستعارة ىى ما 

 .د غياب القرينة مف أىـ أسباب غموضياعرؼ في البلاغة العربية بالاستعارة التصريحية، ويع



ربما لا يكوف يخمؽ مف الاستعارات ما لايمكف  الذيإف تجاوز الكائف إلى الممكف أو إلى 
الاستعارات ىى  ، لتصبح مرجعية ىذهبوصؼ ىذا الواقع مرجعية ثابتة لوه إلى الواقع إدراكو بردِّ 

، وغدا إبحاراً في ة وميتافيزيقية وصوفيةبعاد فمسفي، ارتبط الشعر الحداثى بأالاستعارات ذاتيا
وىذه المغامرة  ، ٖٗ سرية الدلالة"رة والدلالة إلى حد قيؿ معو بػ "المجيوؿ الخفي عمى مستوى الفك

ح الشعر وسيمة ، إذ أصبمة الغموض مف ىذه الوجيوي الخفي المجيوؿ وسمت الاستعارة بسِ ف
، فيو ار الكونية وأسرار النفس البشريةبالأسر ، يمتحـ باطف الشاعر وخيالو لمعرفة مف نوع خاص

، " الشعر الميتافيزيقى ـ أصبح ىدفو  ىو استكشاؼ المجيوؿوسيمة لاستكشاؼ المطمؽ، ومف ث
 -فيما يبدو  -الوظيفة طموح جداً، وجرىء جداً، ومغامر جداً، وىذه المغامرة  بيذا المفيوـ أو

، صعب، يطمب منيا أف تعبر عف مجيوؿ غة فصارت أماـ تحدجرت إلى مغامرة أخرى في الم
ت بغير قميؿ مف الصعوبة ، فأصيب، عف اختراقات أو حفريات معرفيةعف حقيقة لامرئية

الواقعى وحرفيات الحياة  بالبعد الأرضى رباطا واضحا ، ولـ تعد الاستعارة مربوطةٗٗوالتعقيد"
خوضاً في اللاوعي،  لوعي، لا نقوؿ، بؿ صدر الشاعر الحداثى عف وعي بانتياؾ االمعاشة
، فتجربة الكتابة عند لمنطقية والعرفية المستقرة لموعي، استشرافاً لمنقطة فوؽ المعطيات اولكف

 محمد عفيفي مطر تتجسد في :
 نقاط من الأحبار الكونية المتسربة 

 بين سطور الكائنات ومتون الخلائق ،
 تيب غير المكتوب شفافية الانتفال إلى 

 أجناس النطق ، 
 يد وتنقص أقل القميل فتدب عواصفتز 

 ( ٛٛ) فاصمة إيقاعات النمؿ ص                الممكنات في كل شيء
إنو استغراؽ فيما لـ يكف، وبغير استسلاـ لإدراؾ ىذه الاستعارات الحداثية، وبغير خبرة 
في الإدراؾ الحدسى والتجاوز يصبح مف العسير إدراؾ ىذه الاستعارات والتواصؿ معيا في 

لـ يكف، ولعمنا نرى في استعارة حداثية ذلؾ الجدؿ القائـ بيف ما لـ يكف وما  الذيموحيا نحو ج
 كاف في تجربة الكتابة نفسيا، يقوؿ محمد عفيفي مطر:

 نمل من الذكر الباىتة
 ( ٘ٛ) فاصمة إيقاعات النمؿ ص ربما كان ،  الذييدحرج ما لم يكن في تراب 

ىذا الانتظاـ النفسي الذيقوـ بترتيب المعنى في  –عمى مستوى البنية العميقة  -إنيا 
النفس وما يتعمؽ بيذا مف التعديؿ والتبديؿ والذكر والحذؼ، إنو يمارس الجدؿ بيف الكفاءة 
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والأداء، ويمارس ملامسة البنية العميقة لمسطحف يمارس التنظيـ النحوي لمغة في النفس قبؿ 
شفاه لتصبح كلاما وظيوره نظما محكما، وكأف مطر يمارس ما قالو تشومسكي وعبد ملامسة ال

تجربة الشاعر لحظة مخاض القصيدة، في النياية إنيا القاىر نظريا في فعؿ الكتابة نفسو واقعيا، 
التى تتخمؽ فييا الاستعارات فيأتى ىذا الكياف  المخاض الشعرى ػ إف صح التعبير ػإنيا ملابسات 

 ى مشكلًا عنصراً مف عناصر حالة التخمؽ ىذه التى يبدؤىا الشاعر بقولو :المجاز 
 غموض دم ىارب يتقمب في صفحة الوجو ،

 يخبو وينبض  
 خيطان من طائف الشك يشتبكان ..

 التواريخ تمحو التواريخ ، 
 نمل من الذكر الباىتة 

 ( ٘ٛص ) فاصمة إيقاعات النمؿ ربما كان ،  الذييدحرج ما لم يكن في تراب 
وبذلؾ يصبح الشعر حدساً ورؤى خاصة يفجر الشاعر مف خلاليا تجربتو الشخصية في 
ىذا الاستكشاؼ المستمر لمعالـ والأشياء، فلا يعنى الشاعر الحداثى في تجربتو ىذه بالأفكار وما 
تحممو مف أبعاد منطقية وعلاقات عقمية، فالشعر استبطاف وتطمع وجيد لمقبض عمى العالـ دوف 

لا يُنكر في التجربة الشعرية  الذي، وتأتى الاستعارة مرتكزاً لو حضوره ٘ٗيياف فكرى منطقبن
الحداثية بوصفيا أحد عناصر التشكيؿ الشعرى الحداثى، تحمؿ جيناتو وملامحو، فتتسـ بما يتسـ 
بو مف الغموض والإبياـ، ولكنيا ػ بحؽ ػ لـ تنؿ ما نالتو ظواىره الأخرى مف اىتماـ الباحثيف 

ود إلى أف "التركيز عمى الصورة والدارسيف، فعمى الرغـ مف إشارة د. عبد الرحمف محمد القع
مف  ٙٗتأمؿ الفكرى والذىنى لاستيعابيا"الشعرية والمجاز الشعرى إلى مدى يتطمب جيداً مف ال

سمات الغموض والإبياـ في الشعر الحداثى، فإف كتابو لـ يحمؿ سوى إشارات سريعة حوؿ ىذه 
 بو عف الإبياـ في شعر الحداثة.الظاىرة لا تقارف بما نالتو الظواىر الأخرى مف الاىتماـ في كتا

 خاتمة
إف المجاز لا يعطينا معرفة تامة، وليس مف أىدافو أف يعطينا معرفة عمى الإطلاؽ، إنو 
في أحسف أحوالو يعطيؾ إيحاءات أو يعطينا القدرة عمى الاستيحاء، ولأنو مجاز فإنو لا يعطي 

لامسة الحقيقة، وتدبرىا بشكؿ مغاير حقيقة، ولكنو في أحسف أحوالو يعطينا انفتاحا رؤيويا عمى م
 لممستقر والمعيود.

ومف ثـ فإنو لا يعطي علاقات يقينية بيف البنية السطحية المتمثمة في النظـ النحوي 
الممفوظ والبنية العميقة المتمثمة في الانتظاـ وترتيب الكلاـ في النفس، أي في المعنى النفسي، 

                                                 
45
 124،  123ص  1961سنة  19هٌئة تحرٌر مجلة شعر ، عدد  
46
 36شعر الحداثة ص  فًد. عبد الرحمن محمد القعود :  الإبهام  



، ومف ثـ تأتي العلاقات النحوية في المجاز غائمة إذا ما تيتَّكت العلاقات التركيبية والدلالية
بمثابة  –في أحسف حالات اسياماتو  -ويأتي إسياـ إنسانية المغة عند عبد القاىر وتشومسكي 

 الضوء الممقى عمى مناطؽ العجز عف التواصؿ، أو عف التوصيؿ، إف شئت أف تقوؿ.
 

 

 

 


