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 تقديـ
إف مقولة البلاغة الجديدة تستدعي بالضرورة المقولة المضادة ليا، المحدَّدة في البلاغة 
القديمة، وتأمُّمُنا ليذه الثنائية التي تبدو بسيطة تفجر ما يستعصي عمى الحصر مف الثنائيات 

فقد كانت البلاغة وما تزاؿ موزَّعة تحت وطأة الثنائيات الضدية التي اكتنفت البحث البلاغي، 
الضدية إلى حد تغيـ معو قضاياىا في ضبابيتيا، فإذا حاولنا استكشاؼ واقعنا بالسؤاؿ عبر 
الثنائيات وجدنا أنفسنا في مواجية شبكة متداخمة الخطوط مف الأسئمة التي تتدافع تبعا لأىميتيا 

 وحضورىا الآني.
لسياقنا المعرفي العربي ىو السؤاؿ عما إذا كنا بحاجة إلى بلاغة جديدة، أـ فيؿ الأنسب 

عما إذا كانت البلاغة العربية القديمة بحاجة إلى تجديد؟ أىي بلاغة جديدة تقوـ عمى أنقاض 
ف كانت دعوى الجِ  دَّة ترديدا لمقولة غربية البلاغة القديمة، أـ بلاغة قديمة تحتاج إلى التجديد؟ وا 

مـ السياؽ المعرفي العربي المردد لممقولة ما الذي دفع الغرب إلى التجديد؟ وىؿ دوافعيـ فيؿ يع
ىي دوافعنا؟ وىؿ تعني الجدة عندىـ قطيعة معرفية مع البلاغة القديمة؟ وأي بلاغة قديمة ثاروا 

غتنا؟ عمييا؟ وىؿ ما رأوه يحتاج إلى الجدة في بلاغتيـ القديمة نراه نحف يحتاج إلى الجدة في بلا
يشيد بعجزنا عف تطوير معارفنا، و التبعية يدفعنا إليو غياب الوعي بذاتنا  ىؿ ىو انسياؽُ 

يدفعنا إلى استيراد رؤى ومعارؼ جاىزة لنتذوؽَ وفؽ مذاؽ القوـ، ولنحاوؿ أف نعيَ ما  واستسلا ٌـ
ندري ما وا؟ وىؿ حاجاتيـ ىي حاجاتنا؟ أـ أننا لا وكيؼ وعَ   واوا دوف أف ندري لماذا وعَ وعَ 

 المناسب لنا؟

ما الجديد في البلاغة؟ أو قؿ: ما البلاغة الجديدة؟ ىؿ تتعمػؽ الجػدة بػالقوؿ البميػم؟ أـ ثـ 
في توجيو البلاغة لتتلاءـ مع غايةٍ ما فيكوف التجديد ىنا ىو استعماؿ الظواىر فػي توجيػو القػوؿ 

البلاغػػة نفسػػيا وصػػفا  نحػػو غايػػات؟ ىػػؿ البلاغػػة صػػفة لقػػوؿ أـ إطػػار لمعرفػػة؟ وىػػؿ تعنػػي مقولػػة
ىػػؿ نبحػػث فػػي ميػػارة إنشػػائية، قػػوؿ بميػػم، أـ نبحػػث فػػي  البميػػم أـ وصػػفا لبحػػثِ البلاغػػي؟ لإنشػػاءِ 

ميارة تحميمية: تحميػؿ القػوؿ البميػم؟ أـ أننػا لا نبحػث عػف معرفػة ولا عػف ميػارة ولكننػا نبحػث عػف 
 نا.منيج؟ إذا كانت العشوائية ىي أخطر ما يصيبنا فإف المنيجية ىي ضالت

؟ أنعني بلاغة عبد القاىر أـ بلاغة السكاكي بنعت البلاغة بالقديمةمنيجيا ماذا نعني و 
أـ بلاغة ابف وىب؟ ىؿ أصاب دعاة التجديد في تحديد اليدؼ؟ أو قؿ ىؿ حاولوا الإجابة عف 

 السؤاؿ؟ أو قؿ ىؿ تفجر السؤاؿ في العقؿ البحثي البلاغي العربي؟

مناطؽ القصػور فػي البلاغػة القديمػة نقػداً ونقضػاً، بيػدؼ إف محاولات التجديد تنطمؽ مف 
إحلاؿ رؤى حديثة محؿ تمؾ الرؤى القديمة، كما تنطمػؽ ػ فػي الوقػت نفسػو ػ مػف منػاطؽ القػوة فػي 

ثرائيا تمؾ البلاغة، بقػدر مػا جػاءت قػراءات ، ولكف الحقيقة تقضي بأنػو بيدؼ تنميتيا وتطويرىا وا 



قراءاتنا في الغالب  اسػتيلاكية أو مُنْيِكػة، بػؿ متطرفػة فػي  الغرب لماضيو تكاممية منتجة، جاءت
 استيلاكيا وفي إنياكيا.

 ثنائية المعيارية والوصفية أولا : 

إذا كانػػػت الوصػػػفية والمعياريػػػة مػػػف الثنائيػػػات التػػػي تكتسػػػب حضػػػورا ضػػػاغطا فػػػي الػػػدرس 
ؽ المنيجيػة التػي تممييػا البلاغي فإنو مف الضرورات المنيجية أف تفُيـ ىذه الثنائية ممتبسة بالفرو 

ثنائيػػػة البلاغتػػػيف الغربيػػػة والعربيػػػةذ لأف الفػػػرؽ جػػػذري بػػػيف الػػػرؤيتيف، فػػػالفرؽ بػػػيف المعياريػػػة فػػػي 
المنظػػػػور العربػػػػي ومعياريػػػػة الرؤيػػػػة الغربيػػػػة القديمػػػػة ىػػػػو الفػػػػرؽ بػػػػيف معياريػػػػة الإنشػػػػاء ومعياريػػػػة 

ّـَ فػرؽ ىائػ ؿ مفصػمي بػيف الإنشػاء وفػؽ قواعػد التطبيؽ، أي معيارية البميم، ومعياريػة البلاغػي، فػثَ
 معدة سمفا، ودراسة الإنشاء وفؽ قواعد معدة سمفا.

ولعؿ جلاء الفارؽ بيف البلاغي والبميم وحضوره في ذىف المتخصصيف كاف مف شأنو 
، الذي ربما يرجع ب في ىذا الدرس البلاغي التَّعِسأف يحسـ كثيرا مف مسالؾ الخمط والاضطرا

تخصصيف يفتقروف إلى المنيجة، أي ليسوا أصحاب رؤية منيجية تؤىميـ إلى أف أكثر ىؤلاء الم
، الأمر الذي جعميا إحدى الثنائيات النص البميم وقراءة النص البلاغيلمتفريؽ بيف قراءة 

 :يفمظير مف خلاؿ  لاضطراب في الدرس البلاغي العربيمخمط والساحة المُمبسة، وجعميا 
البلاغة بوصفيا صفة لمقوؿ، وبوصفيا منيجا يتمثؿ المظير الأوؿ في الخمط بيف 

لتحميؿ القوؿ المتصؼ بالبلاغي، وبوصفيا مجموعة مف القواعد التأسيسية لمكيفية التي بيا يكوف 
القوؿ بميغا، أما المظير الثاني فيتمثؿ في الخمط بيف البلاغة العربية والبلاغة الغربية، فيما 

وؿ المتصؼ بالبلاغي، وفي موقفيا مف التأسيس لمكيفية يتعمؽ بالبلاغة بوصفيا منيجا لتحميؿ الق
في  ؿالتي بيا يكوف القوؿ بميغا، ويصطبم المظيراف بصبغتي ثنائيتيف إحداىما منيجية تتمث

 المعيارية والوصفية، وثنائية الظاىرة المتوزعة بيف غايتي الإقناع والإمتاع.
أوجو القصور التي سيطرت عمى الرؤية البلاغية القديمة  وجيا مفقد كانت المعيارية ل

تصدر عف تصور بيد أف ملامح وجودىا تختمؼ بيف السياقيف، فالبلاغة الغربية  ،العربية والغربية
أما معيارية البلاغة العربية فتمثمت في الأحكاـ ، ية لكيفية القوؿالتأسيس القواعد في ٔ معيارى "

واب والخطأ، أو بالقبح والجماؿ، فالمعيارية تمثؿ سمطة القاعدة الصارمة عمى الظواىر بالص
ية البلاغية تصطدـ مما يجعؿ المعيار  ،بوصفيا معيارا لمحكـ بالقيمة والتأطير النظري لمظواىر

 .، أو تقؼ عاجزة عف الإحاطة بوبالأداء الفني
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عمػى الػرغـ مػف ف وقد فطنػت الرؤيػة البلاغيػة التراثيػة إلػى القػدرات غيػر المحػدود لمظػواىر،
ت عبد القاىر وضع الأصوؿ النظرية التى تعيف عمى معالجة الاستعارة فإنػو لػـ يغػب عنػو محاولا

النظرية التى تؤطر ليا، ومف ثـ جعؿ عبد القاىر البحػث ممحددات المفت إلى تجاوز الاستعارات ل
درس البلاغػى بوصػفو في الاستعارة مفتوحاً، وكأنو بػذلؾ يرسػخ خاصػية التتبػع التػى يقػوـ عمييػا الػ

معرفػة لا عممػػاً إذ يقػػوؿ: "واعمػػـ أنػػى ذكػػرت لػػؾ فػي تمثػػؿ ىػػذه الأصػػوؿ الواضػػح الظػػاىر، القريػػب 
ولممم أركممر ممما يممد  ويطممم ، ويم ممف المتنػػاوؿ، الكػػائف مػػف قبيػػؿ المتعػػػارؼ فػػي كػػؿ لسػػاف،...، 

، ...، ىػػذا، وفػػي الاسػػتعارة بعػػدُ مػػف جيػػة القػػوانيف والأصػػوؿ شػػغؿ الفكػػر، ومػػذىب القػػوؿ، ويطممرب
 ٕوخفايا ولطائؼ تَبرُزُ مِف حُجُبِيا بالرفؽ والتدريج، والتمطؼ والتأني" 

ومػػف ثػػـ فػػإف ىػػذه المقػػولات النظريػػة لا تضػػع سػػوى مػػداخؿ نظريػػة للامحدوديػػة الإمكانػػات 
ف خمػػػؽ الاسػػػتعارة فػػػوؽ النمطيػػػة الدلاليػػػة والإيحائيػػػة التػػػى يمكػػػف  أف تنطػػػوى عمييػػػا الاسػػػتعارة، وا 

ف الإبداع الشعرى ػ عمى وجػو الخصػوص ػ يخمػؽ أجيػالًا مػف الاسػتعارات، وكػؿ جيػؿ  والنمذجة، وا 
لو خصائصو التى تتجاوز التقنيف والتقعيد والتأطير النظػري، فالاسػتعارة إذف حركيػة متطػورة تػأبى 

حكـ فييػا، وىػى " طاقػات دلاليػة لا محػدودة، ودراسػتيا محاولػة أف تنحصر ضمف قوالب جامدة تػت
ومػػػػػف ىنػػػػػا تػػػػػأتى نسػػػػػبية قبػػػػػوؿ الاسػػػػػتعارة ورفضػػػػػيا، ، ٖلمكشػػػػػؼ عػػػػػف ىػػػػػذه الطاقػػػػػات المتحركػػػػػة "

واستحسػانيا واسػػتيجانيا، وقابميتيػا لمتغيػػر فػػي أجياليػا المتعاقبػػة بحيػػث لا تحػتفظ إلا بجػػذر نظػػرى 
، وعمػػى المحمػػؿ أف ٗعارة وسػػوء الاسػػتعارة مثػػاؿ يعتمػػد" يعػػيف عمػػى إدراكيػػا، " فمػػيس لحسػػف الاسػػت

يتتبػػػع الاسػػػتعارة فػػػي تنامييػػػا وتجاوزىػػػا، وتركيبيػػػا وتعقيػػػدىا، فيمػػػا يمكػػػف أف نطمػػػؽ عميػػػو: مرونػػػة 
ومػف ثػـ يػأتي ، تعارة وسػياقيا ىػو الجيػد الأوفػؽالتمقي، ومف ثـ فإف تتبع التفاعػؿ بػيف طرفػي الاسػ

 .انتفاء لمعممية والمعيارية ياالظواىر البلاغية وتحميم انتفاء التقنيف والاطراد في تصنيؼ
بلاغػػػة البلاغتػػػيف يُطمػػػؽ عمػػػى إحػػػداىما بػػػيف  مييػػػزالتفػػػي ي التػػػاريخاعتمػػػاد الأسػػػاس إف 

ذ لأنػو يحمػؿ اتيامػا مضػمؿخػادع ممػبس ليو تمييػز  جديدةالبلاغة الويُطمؽ عمى الأخرى قديمة و ال
بػيف  التفريػؽالمقارنػة عمػى رتكػز إلػى المسػتوى الفنػي لت التحػوؿ بالثنائيػةيػأتي وليػذا ، ضمنيا لمقديـ

التتبػع الوصػفي، عمػى  فيالتػاـ مػف الإجػراءات التػي تعػالاسػتقراء و بلاغة معيارية وبلاغة وصػفية، 
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وبانتيػاء ارتبػاط الحكػـ التقييمػي بالبعػد  ،كرة المعياريػةف بانتفاءو ، ٘الذي يعتمد العَدَّ والإحصاءوىو 
في تصنيؼ المعارؼ غيػر القابمػة للانضػباط البلاغة التاريخي تنتيي ثنائية العمـ والمعرفة لتستقر 

المبنػي عمػى الاسػتقراء النػػاقص، وليسػتقر الػدرس البلاغػػي فػي المعػارؼ التػػي تقػوـ عمػى الاسػػتقراء 
 .اىرالتاـ، والاستقراء التاـ ىنا يعني تتبع الظو 

بػع خػواص تراكيػب تتمعروفػة فػى تعريػؼ عمػـ المعػاني بأنػو: وأعود إلى مقولػة السػكاكى ال
، وميمػا وجػدنا فػى حاضػرنا المصػقوؿ بثقافػات ومعػارؼ أخػرى عربيػة ميما اختمفنا معيػا، فالبمغاء

، فإنػو يبقػى منيػا أمػراف عمػى جانػب كبيػر فعػاً إلػى تجاوزىػا مػف بعػض النػواحيوغربية ما يػدفعنا د
 الخطورة والدقة :مف 

الكػػامف فػػى فكػػرة التتبػػع يتعمػػؽ الأمػػر الأوؿ بمػػا تكشػػؼ عنػػو المقولػػة مػػف نيػػج الوصػػفية 
جراءاتو ، إذا يتوفر عمـ مف العمػوـ عمػى دراسػتيا، ويتعمؽ الآخر بفكرة التمييز بيف الظواىر التى وا 

ىػى مػادة الػدرس  غيػة التػىفيمنا مف قولػو خػواص تراكيػب البمغػاء بػالطبع أنػو يقصػد الظػاىرة البلا
 لسنية ) المسانيات ( عمـ المغة.، فى مقابؿ الظاىرة المغوية العامة التى ىى مادة الأالبلاغي

يػث وقد أشار د. محمد عبد المطمب إلى فارؽ جػوىرى يميػز منشػأ البلاغػة العربيػة مػف ح
س وصفي مػف إف معظـ ىذه المباحث ػ يعنى البلاغية ػ قاـ عمى أساالمعيارية والوصفية بقولو : "

دراسػػػة النمػػػاذج الأدبيػػػة الراقيػػػة لمشػػػعراء والنػػػاثريف ، وقبػػػؿ ىػػػؤلاء وأولئػػػؾ دراسػػػة النمػػػوذج القر نػػػى 
باعتباره المثؿ الأعمى في الأداء الفنى الذي يبمػم مرتبػة الإعجػاز ، وكػاف رصػد أوجػو الحسػف فػي 

، ولكنػػو ، إذا كػػاف ٙ ـ "الأداء الفنػػى بكػػؿ ألوانػػو المعروفػػة ىػػو بدايػػة الػػدرس البلاغػػي والنقػػدى القػػدي
، ادىػا عمػى وصػؼ الظػواىر واسػتقرائيايشير بذلؾ إلى فارؽ يميز نشأة البلاغػة العربيػة فػي لاعتم

حيػػث انقمػػب إلػػى معياريػػة خالصػػة ، اعتبػػر مبػػدأ الوصػػفية لػػـ يسػػمـ طػػويلًا : "فإنػػو يقػػرر أيضػػاً أف 
توصػػيات قننوىػػا وجعموىػػا سػػيفاً فييػػا البلاغيػػوف أنفسػػيـ أوصػػياء عمػػى الإبػػداع الأدبػػى مػػف خػػلاؿ 

وبػػذلؾ انتيػػػي الأمػػػر بالبلاغػػػة العربيػػة القديمػػػة أيضػػػاً إلػػػى الطػػػابع ، ٚ "ءمسػػمطاً عمػػػى رقػػػاب الأدبػػػا
المعيارى ، ممػا أصػابيا بالقصػور الػذي أتػاح " ليسػموبية الحديثػة أف تكػوف وريثػةً شػرعية لمبلاغػة 

، تعبيػػػر ووَضْػػػع مسػػػمَّياتو وتصػػػنيفيالالقديمػػػة ذ ذلػػػؾ أف الأخيػػػرة وقفػػػت فػػػي دراسػػػتيا عنػػػد حػػػدود ا
 .التقعيد والتتبعو الفرؽ بيف المعيارية والوصفية ى، إف الفرؽ بيف ٛ "د ىذه الخطوة وتجمَّدت عن
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ممنطػػؽ والفمسػػفة ىػػو لالخػػولي ض رفْػػإف فػػالعمميػػة والفنيػػة، يختمػػؼ الأمػػر فػػي التفريػػؽ بػػيف 
، والفنيػة الفنيػةولكف ىذا الرفض ىنا ليس لصالح الوصفية ولكنو لصػالح ، معمميةل رفضٌ بشكؿ ما 

ئية التحميػػؿ الفنػػي ىػػو إعػػادة كتابػػة إنشػػاالذوقيػػة الفرديػػة، وكػػأف  عنػػد الخػػولي تتطػػابؽ مػػع الجماليػػة
 ممتبسػػة بػػالتنوير عمػػى الخصػػائص الجماليػػة، ولكنػػو فػػي النيايػػة جيػػد وصػػفي فػػي مقابػػؿ العمميػػة،

الخػػولي رحة لجماليػػات الصػػياغة فػػي الػػنص موضػػوع التحميػػؿ، وأحسػػب وكأنػػو إعػػادة صػػياغة شػػا
 الجمالي. فنية في الأثرلقد حصر ابتأثيؿ المدرسة الفنية 

تتبػػع الظػػواىر التػػي مػػف شػػأنيا أف تُحْػػدِثَ الأثػػر، ، نعػػـ إنيػػا الوصػػفيةوليسػػت ىكػػذا تكػػوف 
إمتاعيا جماليا أو يكوف عمى ما لا يحصى مف النشاط التواصمي الإنساني، فقد ولكف الأثر منفتح 

ا ثـ تنفتح الوسائط لتستوعب أنماط التواصؿ الإنساني جميعيا لغويػة وغيػر لغويػة، إقناعيا حجاجي
لمػػػوف وبلاغػػػة الحركػػػة إذ لا يقػػػؼ الػػػدرس البلاغػػػي عمػػػى اسػػػتعماؿ المغػػػة بػػػؿ ينفػػػتح ليتتبػػػع بلاغػػػة ا

 وبلاغة الصمت.
ومحاولػػة جمػػع الظػػواىر فػػي  أف يحػػاوؿ أحػػد أف يضػػع قاعػػدة لكػػؿ ظػػاىرة،محػػاؿ ومػػف ال

لأف معيػػار  ذوجودىػػا الحػػر الحيػػوي ىػػو خنػػؽ ليػػذه الظػػواىر ودفػػع لتػػردلي الإنشػػاء والاسػػتقباؿ معػػا
الجماؿ سيصبح واحدا عمى مستوى إنشاء الظاىرة، وعمى مستوى تمقييا وفؽ قواعد معياريػة تحػدد 

العربػػػي فػػػي ذيػػػوع المقولػػػة  الأحكػػػاـ التأثيريػػػة، وقػػػد نشػػػأ عػػػف ىػػػذا المسػػػمؾ خطيئػػػةُ العقػػػؿ البلاغػػػي
المدرسػػية :)سػػر الجمػػاؿ( التػػي قتمػػت الػػذوؽ البلاغػػي وتسػػييدىا، فأصػػبح لمجمػػاؿ سػػر  واحػػد ثابػػت 
ومحػػدد مػػع كػػؿ ظػػاىرة ميمػػا اختمفػػت السػػياقات والغايػػات، وراح الدارسػػوف يرددونيػػا وراء معممػػييـ 

يـ ورسػػػائميـ العمميػػػة، ثػػػـ الػػػذيف يميثػػػوف وراء تتبػػػع دعػػػوات التجديػػػد الغربيػػػة فػػػي أبحػػػاثيـ ودراسػػػات
يػػػػرددوف مقولػػػػة سػػػػر الجمػػػػاؿ الثابتػػػػة الجامػػػػدة فػػػػي قاعػػػػات الػػػػدرس، يُدَرلسػػػػوف السػػػػكاكي ويَدْرسػػػػوف 
عبػػػدالقاىر ويمارسػػػوف القمػػػع معػػػو فػػػي قاعػػػات الػػػدرس، يَدْرسػػػوف الػػػرؤى والمنػػػاىج الغربيػػػة نظريػػػا 

 .سوف معايير سر الجماؿ تطبيقياويُدَرل 
معيارية، فقد  القاىر الجرجانيعبدعند لتأسيسية الأكثر ذيوعا لـ تنشأ المعالجة البلاغية ا

قادرا عمى طرح التصورات النظرية والتدليؿ عمى صوابيا ومشروعيتيا في مقاربة كاف عبدالقاىر 
، ثـ كاف السكاكي قادرا عمى استوقفتوالظواىر البلاغية بما قدمو مف جيود التحميؿ لظواىر 

مَنَتِيا بالتصنيفات والتعريفاتذ فقد كانت جيود عبدالقاىر مف السخاء منْيَجَةِ ىذه التصورات وعَمْ 
القاىر مف تتبع الظواىر، وانطمؽ السكاكي مف ث تصمح أف تُعَمْمَف، فانطمؽ عبدوالعمؽ بحي

تحميؿ عبد القاىر إلى تقعيد القواعد، وتوقؼ التابعوف عند رؤية السكاكي، ليكوف السموؾ 
والعموـ ىو أف يظؿ التفكير البلاغي واقفا عند الحدود التي نفذت  المُستيجف في حياة المعارؼ

إلييا رؤى عبد القاىر، والحدود التي توقفت عندىا ممارسة السكاكي، فانفتاح رؤية عبد القاىر 
كاف يمكف استثماره، وسكوف رؤية السكاكي كاف يمكف تجاوزه، وظمت البلاغة تنزع إلى أف تكوف 



العقؿ العربي يُصِرّ لكف يا الدائـ وطموحيا الدائب لانفتاح التحميؿ، و معرفة ليا حركتيا ونشاط
عمى أف يمارسيا عمما محدد الحدود والقواعد مكتفيا بجيد التطبيؽ الذي استحاؿ إلى قوالب 
جامدة مُعدَّة سمفا لمحكـ بالقيمة الجمالية حتى قالوا بأكذوبة سر الجماؿ الثابت الساكف الجامد 

 تتنبو إلى ىذه الحقيقةريب حقا ىو أف دعوات التجديد في معظميا لـ تنتبو ولـ لكؿ ظاىرة، والغ
ممارسة ، وتطبيؽ القواعد وصفينشاط تتبع الظواىر التي تقوـ عمى ىذه المعادلة البسيطة: 

 الظاىرة (ديناميةحيوية )القاعدة و ( استاتيكية، ومنشأ الخمؿ في الدرس البلاغي ىو ثبات )معيارية
 وحراكيا.

بقاء الرؤية المنيجية في مرونتيا، ومرونتيا تكمف في طواعيتيا لاستيعاب تغيرات الرؤى 
النظرية، ولاستيعاب طفرات الإبداع المتجاوزة لمحدود التي رسمتيا بلاغة الشاىد والمثاؿ التي 

 نشأت عمييا التصورات النظرية والمناىج، والعَمْمَنة النسبية.
مُعَدَّة سمفا، والقوؿ الدى مف القوؿ بالمنيج والمنيجة وىنا يكوف القوؿ بالمنيجية أج

بالتصورات النظرية أنسب مف القوؿ بالعَمْمَنة والنظريات المُعَدَّة سمفا، فنسبية المنيجية والتصورات 
الأطر الضابطة مف نسبية المنيج و مرونة و ، ي مواجية صرامة العممية والنظريةالنظرية ف

 .التقنيف الصارـ أنسب مف الأدوات والإجراءات
والحقيقة التي نخمص بيا مف ىذا الطرح تتحدد في أف البلاغة ليست عمما، ولا يمكف أف 
تكونو، ليس لأنيا لا يمكف أف تكوف ليا قواعد نظرية ومنيجية، ولكف لأف ظواىرىا ليست مطردة 

لخصوصية، أي ولا يمكف أف تكوف مطردة، فيي قائمة عمى التجاوز والمغايرة واستيداؼ التفرد وا
أف الخروج مف الاطراد ىدؼ مف أىـ أىداؼ القوؿ البميم، وما دامت الأصالة والتفرد والإغراب 
مف أىـ ما يصطنعو البميم ويبحث عنو البلاغي، فسيبقى الاطراد مصطمحا ىجينا في سياؽ 

 الدرس البلاغي.
لخصائص مف الطبيعي أف تجمع بيف الظاىرة البلاغية بعضُ الملامح المشتركة وا

المتشابية حاؿ تواردىا في النصوص المختمفة، وىذه الملامح المشتركة لا تعني الاطراد إلا عمى 
مستوى الرصد والوصؼ والتصنيؼ، إنيا الملامح المشتركة في التشبيو مثلا، تمؾ التي تحدد أف 

وي وتراكيبيا ىذه الظاىرة تشبييا، وتبقى خصوصة البناء المغوي وعلاقات الظاىرة مع سياقيا المغ
النحوية ونسبية البُعد والقرب بيف الطرفيف والغايات الخطابية والوظائؼ التداولية خصوصيات 

 .يف بيا التميز والعبقرية الفرديةكبصمات الأنامؿ، تتأبَّى عمى الاطراد، ويرت
وتشتد الحاجة إلى ، : الوصفية والمعيارية تكمف معضمة الدرس البلاغيبيف الرؤيتيفو 

 ممارستوالتخمص مف الفكر التقعيدي، كما تشتد إلى التحميؿ المنيجي بمرونة انضباطو، وميارة 
منيج استقرائي وصفي تحميمي  يقوـ عمى تتبع الظواىر لا عمى تطبيؽ القواعد، فحاجتو عمى أنو 

 .حاجتو إلى تحصيؿ المعرفة مقدمة عمىإلى الميارة 



 

 السياقين المعرفيين الطربي والعربيثنائية ثانيا : 
 

في السياقيف العربي والغربي وما  Rhetoricلقد تعددت المواقؼ وتشعبت مف البلاغة 
اتفقا إلا في دعوى التجديد، فقد استحاؿ الأمر بالبلاغة إلى نضرة تنبعث في أوصاليا عندما 
أخذت بعض الدراسات الحديثة تذكر الكممة موصوفة بالجديدة، والحؽ أف النظرة الغربية جاءت 

أكثر عمقاً في محاولات التجديد في  أكثر عمقاً في تحديد موقفيا مف البلاغة القديمة، كما كانت
 القرف الحالى.

فاتجاه التجديد في الغرب لـ يقـ بمعػزؿ عػف البلاغػة القديمػة، يسػتوى فػي ذلػؾ المحػاولات 
المبذولػػة لتطػػوير النظريػػة البلاغيػػة، أو المحػػاولات القائمػػة عمػػى نقػػد التصػػورات القديمػػة ىادفػػة إلػػى 

إلػػى أف البلاغػػة القديمػػة فييػػا "الكثيػػر الػػذي يمكػػف  إحػػلاؿ رؤى جديػػدة محميػػا، فػػذىب )ريتشػػاردز(
، ويؤكػػد )بييػػر جيػػرو( ٜ لمبلاغػػة الجديػػدة أف تنتفػػع منػػو، والكثيػػر أيضػػاً ممػػا يمكػػف أف يكػػوف مفيػػداً"

عمػػػى أف البلاغػػػة أكثػػػر العمػػػوـ القديمػػػة انضػػػباطاً، "وأف أسػػػموبية التعبيػػػر كمػػػا صػػػمميا )بػػػالمي( قػػػد 
ؽ جديػدة، ولػذا فػإف دراسػة البلاغػة لمصػور مػاتزاؿ راىنػة لػـ نشأت عػف البلاغػة القديمػة ولكػف بطػر 

، كمػػا نجػػد كػػذلؾ أف النمػػوذج السػػيميائى المقتػػرح عنػػد ٓٔتتجاوزىػػا دراسػػة أخػػرى حتػػى يومنػػا ىػػذا" 
ىنريش بميت لتحميؿ النص يقوـ عمى عناصر البلاغة القديمة )الدلالة والتركيب والتػداوؿ(، ويقػدـ 

البلاغػػػة بوصػػػفيا منيجػػػاً لتحميػػػؿ النصػػػوصذ فقػػػد أظيػػػر النسػػػؽ بميػػػت مبػػػررا لعمميػػػة إعػػػادة بنػػػاء 
 ٔٔ.البلاغي عبر قروف قابمية للاستمرار، ومرونة تسمح بالتمادى في تطبيقو عمى نصوص جديدة

أما النظرة العربية فقد تحددت في رفػض بعػض نمػاذج التنػاوؿ القػديـ دوف الػبعض، ولعػؿ 
انػت أكثػر ىػذه المعالجػات القديمػة تعرضػاً لمنقػػد نظػرة السػكاكى ومػف تػلاه مػف البلاغيػيف القػػدماء ك

ذا كاف وصؼ البلاغة بالجديدة يأخذ في نفي شبية الرجعيػة والعقػـ ، ٕٔ عند كثير مف المحدثيف وا 
والجمود عنيا، فإنو لـ يخمصيا تماماً مف الاضطرابذ لأف الجدة في حد ذاتيا قد اكتسبت مفاىيـ 

فعمػو ىػو الجديػد، الأمػر الػذي جعػؿ بعػض الدراسػات متعددة حتى لكأف كػؿَّ دارس يحسػب أف مػا ي
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العربيػػػػة القائمػػػػة عمػػػػى الػػػػنيج التقميػػػػدى تنسػػػػب نفسػػػػيا إلػػػػى الجديػػػػد والمعاصػػػػرة، ممػػػػا جعػػػػؿ بعػػػػض 
محاولات التجديد تشتمؿ في أىدافيا عمى نقض النظرية البلاغية القديمة وأكثر الدراسات البلاغية 

ديمػػة كافيػػاً لةحاطػػة بيػػذه التنػػاولات الحديثػػة السػػائرة المعاصػػرة، ومػػف ثػػـ لػػـ يعػػد القػػوؿ بالبلاغػػة الق
عمى النيج التقميدى، فالقوؿ الأكثػر إحاطػة ىػو البلاغػة التقميديػةذ لأنػو لا يقتصػر عمػى القػديـ بػؿ 

 يشتمؿ أيضاً عمى الحديث القائـ عمى الرؤية القديمة.

فعمػػى الػػرغـ ربيػػا، مثَّمػػت تجربػػة أمػػيف الخػػولي الػػدعوة  الصػػريحة لمتجديػػد التػػي تُعػػد سػػبقا ع
ومعيػار الريػادة يتحػدد بالعامػؿ يػا، مف كثرة دعاوى التجديػد فػإف قػراءة أمػيف الخػولي تمثػؿ دورا رياد

، كمػػا يتحػػدد بأصػػالة الرؤيػػة وخصوصػػيتيا، كمػػا يتحػػدد أخيػػراً يالمتمثػػؿ فػػى السػػبؽ التػػاريخ يالزمنػػ
عنػػػواف أمػػػيف الخػػػولي ربمػػػا كػػػاف بصػػػراحة الرؤيػػػة ووضػػػوحيا ميمػػػا اختمفنػػػا مػػػع بعػػػض تفاصػػػيميا، 

 ٖٔ. "مناىج تجديد" مف أسبؽ الإسيامات التي حممت فكرة التجديد

لـ تصدر عف مناقشة مدونة عمميػة واضػحة المعػالـ عنػده، ومػف ثػـ ولكف تجربتو مع ىذا 
التػػي  "التخميػة والتحميػة"غامػت الرؤيػة وانصػير اليػدؼ، حتػػى مقولػة : "قتػؿ القػديـ بحثػػا" أو مقولػة 

كف واقعا محققػا عنػد مروجييػا إلػى الآف، كانػت إلػى الأثػر العػاطفي أقػرب منيػا ذاعت وراجت لـ ت
قامػة منجػز، وىػذه الػردود الحػادة لا تنجػز  إلى الموقؼ المعرفي، ردود أفعاؿ حادة، رفػض منجػز وا 
عمما، بؿ لا تنجز مراجعة معرفية، ولا يدخؿ نشاطيا في فمسفة العمػوـ، لػيس تجديػدا بقػدر مػا ىػو 

فض لمقديـ وقد تراوح فييػا بػيف المسػمؾ والغايػة والطريقػة، فأمػا الغايػة فيػي تجديػد تسجيؿ موقؼ را
البلاغة، وأما المسمؾ فيو نقد القػديـ ونقػده، وأمػا الطريقػة فكانػت عاطفيػة انفعاليػة فضفاضػة أكثػر 

ثػػـ إنيػػا لػػـ تُعػػر اىتمامػػا لخطػػاب مػػف كونيػػا عمميػػة، فالعمميػػة تناسػػبيا العبػػارة الواضػػحة المحكمػػة، 
 حقيقة، فاىتمت بالفف والغاية الجمالية الخالصة.ال

كيؼ يكوف الفف منيجػا؟ وكيػؼ نعممػف ومف ثـ تثير تجربة الخولي تساؤلات كاشفة منيا: 
فنػػا، أو نعممػػف معرفػػة؟ ففكػػرة المدرسػػة الفنيػػة، أو الأدبيػػة لػػـ تكػػف لتجػػدي فػػي مراجعػػات معرفيػػة، 

أف التصػػنيؼ لا ينحسػػـ بحػػدود فاصػػمة، نحػػاوؿ السػػيطرة عمػػى نسػػبيتيا بالتصػػنيؼ ونحػػف واعػػوف بػػ
واعػػوف بمسػػاحات التػػداخؿ التػػي لػػـ تجػػدِ معيػػا محػػاولات الضػػبط العممػػي، ولا أراىػػا تجػػدي، ولكػػف 
إقرارنػػا بعػػدـ الجػػدوى لػػيس راجعػػا إلػػى خمػػؿ فػػي الرؤيػػة العمميػػة أو المنيجيػػة ولكنػػو راجػػع لطبيعػػة 

لعاطفػة بػيف الفكػر والتػأثر، المتػأثرة بػيف الظاىرة ومنبعيا مف النفس البشرية المتشعبة بػيف العقػؿ وا
المواقػػؼ والانطباعػػػات وردود الأفعػػػاؿ، المتفاوتػػػة بػػػيف البشػػر فػػػي نسػػػبية ردود الأفعػػػاؿ، الخاضػػػعة 
لنسبية معرفة المغػة والدرايػة بأسػرارىا، وكػؿ ىػذه الأمػور لا يسػتوي فييػا اثنػاف، ومػف ثػـ استعصػت 
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إنيػػا فػػي أحسػػف حالاتيػػا محػػاولات تصػػنيفات عمػػى وضػػع قواعػػد وقػػوانيف صػػارمة تحكػػـ الظػػواىر، ف
 نسبية توخذ بوعي بنسبيتيا واستحالة صرامتيا وضبطيا.

تظػػؿ تجربػػة الخػػولي فػػي الوقػػت نفسػػو شػػاىدا عمػػى قصػػور العقػػؿ العربػػي عػػف العمػػؿ كمػػا 
المنيجػػي الجمػػاعي، إذ لػػـ تمػػؽ نشػػاطا بحثيػػا يضػػيؼ إلييػػا ويراجعيػػا ويعػػدليا ويتجاوزىػػا، ومػػف ثػػـ 

أولئػؾ الػذيف لػـ يكفػوا عػف المطالبػة بالتجديػد والتػرويج لممنجػز ابية في مقابؿ مسػمؾ اتسمت بالإيج
الغربػػي مػػف دعػػاة التجديػػد وىػػـ ليسػػوا مجػػدديف، يشػػعروف أف الملائػػـ ىػػو المنجػػز الغربػػي لكػػنيـ لػػـ 
يقػػدموا : مػػا الملائػػـ فيػػو، ومػػف ثػػـ لػػـ يقػػدموا منيجيػػة رؤيػػة، ولا ىػػـ قػػدموا رؤيػػة منيجيػػة، تجػػد ليػػـ 

مرتفعا دعائيا ترويجيا ولا تجد ليـ بصمة واحػدة فػي رؤيػة جديػدة، يوشُّػوف كتػبيـ ومقػالاتيـ صوتا 
 بأسماء ومصطمحات توىـ بالعصرنة، وما قدموا شيئا يصمح أف يوصؼ بالعصريّ.

ّـَ معضلات في قراءة القديـ والجديد ليس مف الأمانة ألا نتوقؼ عندىا، منيا ظاىرة  ثَ
قيف المعرفييف الغربي والعربي، فيؿ ىو تلاؽٍ موجود وقائـ بالفعؿ وثابتٌ الربط في العقؿ بف السيا

لرؤى في المُنجَز العربي والمنجز الغربي؟ أـ ىو محاولة لتحقيؽ الشرعية العممية بالتماس أسبابيا 
 في التَّمَسُّح بتوافقات واىية أحيانا، ومختمقة أحيانا؟

يدوف عمى أنفسيـ بالغفمة في قراءتيـ وىؿ الذيف يروجوف لتوافقات بيف المنجزيف يش
لمتراث، فمـ يعوا ما فيو مف نظريات وأعماؽ فكرية إلا بعد أف نبيتيـ إلييا معطيات ىمؿ بيا 
المروجوف ليفكار الغربية، حتى لكأف ذيوع نظرية غربية أو منيج يحمؿ اتياما ضمنيا لمعقؿ 

 .اس التوافقات سموكا دفاعياالعربي بالعجز والضمور والفقر، ومف ثـ تأتي رؤية التم
بيف الرؤيتيف الغربية والعربية في  شاسع البوفَ تجربة الخولي شاىدا عمى أف  تلقد جاء
دَّة في البلاغة، فبينما ذىبت الرؤية الغربية لترسيخ بلاغة خطاب الحقيقة بأنماطو النظر إلى الجِ 

في المختمفة نجد الموقؼ العربي يذىب إلى ترسيخ الجمالي، فمقد كاف الاقتراح العربي بالتجديد 
شاخصا   ـ(ٜٔٙٔأميف الخولي )رؤية البلاغييف )المشتغميف بالدراسات البلاغية( مف منظور 

المدرسة في مقابؿ المدرسة الأدبية التحميؿ الفني والجمالي وأطمؽ عمييا ىي ثنائية إلى اتجا
، فمف أىـ التي انصرؼ اىتماميا برصد الظواىر وتصنيفيا وتعريفيا تعريفا منطقيا الكلامية

والروح الجدلية والعناية بالتعريؼ  يخصائص المدرسة الكلامية عنده تميزىا "بالتجديد المفظ
لحرص عمى القاعدة المحددة، مع الإقلاؿ مف الشواىد الأدبية، والاعتماد عمى الصحيح، وا

الحكـ بحسف  يالمقاييس الفمسفية مف خمفيات، وطبيعيات، ونحوىا ، وعمى القواعد المنطقية، ف
 ٗٔ".الكلاـ وجودتو أو بقبحو ورداءتو
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ترقى معو البلاغة بعيدا  يلممدرسة الفنية لقياميا عمى أساس ذوقى جمال يثـ روَّج الخول
عف الفمسفة والتعقيد الناتج عف الخضوع لممنطؽ، فرأى أنو: "يجب أف نؤيد المدرسة الفنية، ونؤثؿ 

ذلؾ التجديد  إلى يدراسة البلاغة، ونمض يتمؾ الأبحاث الجديدة،...، ونيجر المدرسة العممية ف
، ولنا أف ننبو إلى تزامف ٘ٔائـ." وطيد الدع يبقدـ ثابتة لا تخشى خطرا ما، لأنو تجديد تاريخ

ـ، ولا أراني بحاجة إلى أف ٜٔٙٔـ مع كتاب أميف الخوليٜٛ٘ٔ صدور كتاب بيرلماف وتيتكاه
ألفتؾ إلى خصومة الخولي لمفمسفة، عمى حيف جاء كتابا الشعر والخطابة مف تأليؼ أرسطو في 

 البلاغة الغربية !!!
القزن الماض ي اهصزف ثماما ئللا ثقليص مهمة البلاغة في ومن ثم هجد أن الدرس البلاغي العزبي في 

الأبعاد الجمالية غيرَ عابئٍ بما شىي الجمال، وكأن شياق الحقيقة ليس له وجىد أو ليس له قيمة عند 

القائمين على الدرس البلاغي، ومن غزائب الأحىال أن هذه الزؤي ما ثزال راسخة في الدراشات البلاغية 

 العزبية.

العربي مقولة التركيب الوصفي: )البلاغة الجديدة( دونما تدقيؽ في  ى السياؽُ تمقَّ  -ٕ
 الثنائيات أو تمحيص لمعرفة الغايات، فأية بلاغة ىي الجديدة؟ وفي مواجية أية بلاغة قديمة؟
كما جاء ىذا التمقي العربي سمبيا كعادتو فمـ يعبأ بتأمؿ ثنائية السياقييف المعرفييف المختمفيف 

ذا تجاوزنا ىذه الوقفة جذريا،  فبينما ينشد السياؽ الغربي الحقيقة ينشد السياؽ العربي الجماؿ، وا 
لنتدبر مقولة: )البلاغة الجديدة( في سياقيا وجدنا أف ماجاء بو بيرلماف وتيتكاه ليس بلاغة 

أنقاض  ثورة بشكؿ مؤكد ىى ثورة عمىالفثورة معرفيةذ تمثؿ جديدة، ولا ىي بلاغة مجددة، فمـ 
مى مفاىيـ ورؤى ، فيى ثورة عفإذا كانت ثورة رؤى ومفاىيـوتقوـ عمى حجة جديدة،  ،رؤى قديمة

ّـَ فرؽٌ ىائؿ بيف المفاىيـ،  يا نقمة مغايرة لمثابت والمستقر ف، وىذا يعنى أنييمستقرة فى الماض وثَ
: أحدىما يناظر رفةف مف التقدـ فى المعاف مختمفايناؾ نوعف": المعرفية والنقمة المعرفيةالقطيعة 

، ٙٔ، والثانى يناظر ابتكار قواعد جديدة" نقمة جديدة )حجة جديدة( ضمف نطاؽ القواعد المستقرة
 ف نفيـ فى ضوئيا النقمة المعرفيةفالحجة الجديدة التى تأتى فى نطاؽ القواعد المستقرة يمكف أ

 ٚٔ.وىو ما كاف بالفعؿ مف بيرلماف وتيتكاه
وتيتكاه عف بلاغة أرسطو سوى رصد المزيد مف أنماط الخطاب، ربما ما لـ يزد بيرلماف 

ورصد الظواىر المغوية واشتغاليا في عممية التواصؿ الحجاجي الخاصة بكؿ نمط فييا، وىذا 
دراؾ الفروؽ المغوية في كؿ نمط  يعني الوصفية القائمة عمى النظر الثاقب في رصد الظواىر وا 

عوف بأنيـ حرثوف في أرض خصبة معطاء مؤىمة لمتجاوب بوصفو استعمالا مغايرا، إنيـ فقط وا
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ولا يتطمب تجاوبيا سوى النظرة المدققة الثاقبة الراصدة لكؿ ظاىرة، ثـ القدرة عمى تصنيؼ 
الظواىر وتحميميا وبياف الكيفية التي بيا أدت ىذه الظواىر الغاية، ومف ثـ فإف وصفيا بالبلاغة 

ة مف التواصؿ المغوي، والتتبع الوصفي التحميمي الجديدة يتحدد في رصدىا لأنماط جديد
لظواىرىا، والحقيقة أف الكتاب لـ يرد فيو ادعاء التجاوز لبلاغة أرسطو بؿ أقر بحقيقة أنو جيد 

ٌـ.  مضاؼٌ مُكملؿٌ مُتمل
قراءة تكاممية، فلا تتنكر أكثر الرؤى حداثة  قراءة الغرب لثنائية القديـ والجديدإف  -ٖ

جيد ل U. Eco   أمبرتو إكوضاربة في أعماؽ الماضي، ونقؼ عند نموذج قراءة لأقدـ الرؤى ال
 :  A Theory of Semioticsة في كتابو نظرية إنتاج العلام ة فيالبلاغتراث 

مف و ، الجيد المبذوؿ لتكثيؼ الشفرة حسابيايجب أف تأخذ عممية إنتاج العلامة فى 
 :ولةفادة منو نقؼ عمى ما يمي النشاط يسجؿ تحت عنواف البلاغة أف ىذامعروؼ ال

 أولًا: بأى شكؿ توضع المستويات البلاغية التقميدية فى نسؽ السيميوطيقية.
ثانياً: بأى كيفية تتعدى بعض المشكلات المتعمقة بتكثيؼ الشفرات النسؽ البلاغى 

سيميوطيقي، أو عف إفرازات لفروع المعتاد، ونبحث عف أحد أمريف: بلاغة جديدة ذات اتجاه 
 ذاتية وجديدة لمسيميوطيقية.

ثالثاً: بأى كيفية تدخؿ بعض المناقشات عف الأيديولوجية والخطاب الأيديولوجى فى 
نطاؽ بلاغة سيميوطيقية، وكيؼ تُدرس المشكمة الرئيسية لييديولوجية مف وجية نظر 

 سيميوطيقية.
، والنظر إلييا نظرة شمولية، مف أجؿ يمةؿ تمخيص موضوعات البلاغة القدولنحاو 

ضافة عناصر محددة لـ تأخذىا البلاغة القديمة فى الاعتبار، ولكف  تحقيؽ ىذه الأىداؼ، وا 
البلاغة الجديدة ػ بالاتجاه السيميوطيقى أو بدونو ػ تأخذىا فى الاعتبار، أو يجب أف تأخذىا فى 

 الاعتبار.
، ولكف عمميـ بوصفيا فناً لةقناعالتي ىي لاغة ماء ينظروف إلى البكاف البلاغيوف القد

لا  يقناع، الذلةية جتماعاكانت صيغة ، بالأحرى ،قناع لـ يكف بالضرورة أداة خادعة، ولكنياالإ
بعاد مبدأ الوسطيةالمنطؽ الصوري، الماىية، وع: "الصارمة مبادئال يتعامؿ مع " دـ التناقض، وا 
 لاتستعمؿ القياسات المنطقية القاطعة. ىذاوبناء عمى 

بناء عمى  فتراضات المحتممة، )والتى تكوفكالجدؿ تتعامؿ فقط مع الا ومف ثـ فالبلاغة
مفتوحة لممناقشة(، وبينما ييدؼ الجدليوف إلى أف يستخمصوا نتائج مقبولة مف ىذه ا ذى

مع القياس المنطقى  بصراحة قنعة، فإف البلاغة كانت تتعامؿالافتراضات، بعمؿ منطقية م
 المُعطى أيضاً مف الافتراضات المحتممة، ولكف لكى تبمم التأثير النفعى والعاطفى عمى المستمع.



( بحصر ٜٛ٘ٔوفى عيد قريب قامت البلاغة الجديد التى ظيرت عمى يد )بيريمماف 
مف ، ابوصنفت أنواعاً أخرى مف الخط محدد وقاطع لمنصوص ذات النُّظُـ البدييية فقط وحدىا،

تحت عنواف البلاغة، ولذلؾ فإف كؿ التفكير الإنسانى ، الفمسفة إلى السياسة أو عموـ الديف
المختص بالحقائؽ، القرارات، الآراء، المعتقدات، والقيـ، لـ يعد مرتكزاً عمى سمطة العمة المُطمقة، 

ى لا تأخذ ولكنو تداخؿ مع عناصر عاطفية، وتطورات تاريخية، ودوافع نفعية، وبيذا المعن
البلاغةُ الجديدةُ فى اعتبارىا النصَّ المُقنعَ بوصفو إجراءً مخادعاً بارعاً، بؿ بوصفو نظاماً 
)تكنيؾ( سديداً فى التفاعؿ الإنساني، محكوماً بالشؾ ومُعرضاً بوضوح لبعض الظروؼ فوؽ 

 .Extra logical conditionsمنطقية 
ذا  مثؿ واحداً مف المظاىر المعقدة لإنتاج العلامة، بيذه الطريقة فإنيا تالبلاغة تـ تمقي وا 

( الرفيعيتضمف اختياراً مف عطاء الافتراضات المحتممة ... )إلغاء أشكاؿ أخرى مف المنطؽ 
والضرورة الشكمية لمتعبيرات مع الصور البلاغية، ىذا النشاط لو قواعده الخاصة )التى وضع 

ت ىذه القواعد موضوع سيميوطيقية التفاعؿ بيريمماف كثيراً منيا( وفى  خر التحميلات كان
المحادثاتي، المُتطمب الأساسي ليذا النشاط ىو احتراـ القواعد، وأحد أىـ ىذه القواعد يتمثؿ فى 

 دراؾ الواضح لعدـ وجود جية واحدة للافتراضات، وقبوؿ مبدأ:لإا
 مموضوعات أيضاً أف تتغير(لالمتغيرة يمكف   )تحت الظروؼ

ّـَ سموؾ شاذ لنفس النوع مف إنتاج العلامة، الذى ينتج خطاباً أيديولوجيػاً )وتحت  ولكف ثّ
قناع العامة، وكثير مف التصريحات التى  ىذا العنػواف نصنؼ كؿ أشكاؿ الدعاية المخادعة، وا 
تسمى بالتصريحات الفمسفية(، وأقصد بالنص الأيديولوجى ذلؾ النوع مف الحجاج الذى يحاوؿ ػػ 

فتراضات المحتممة، والأخذ فى الاعتبار جزءاً بسيطاً مف معطيات حقؿ الدلالة ػػ أثناء استخداـ الا
ّـَ يغطى الطبيعة المناقضة لمنظاـ الدلالى العاـ، ويقدـ وجية نظره  أف يُطَولر جدالًا حقيقياً، ومف ثَ
داً كما لو كانت الناتج الوحيد الممكف، سواء أكاف ىذا الاتجاه مُتبَنَّى بواسطة المرسؿ، عم
 وسخرية، لكى يخدع مخاطباً ساذجاً، أو أف المرسؿ يعتبر ضحية نظرتو ذات الاتجاه الواحد.

البلاغة بسمعة سيئة فى القرنيف الماضييف، بسبب الطريقتيف المتيف كاف وصِمَتْ لقد 
، فطبقاً لممنظريف القدماء فإف الصور البلاغية نظاـ مف عدـ بيما إلى فكرة الصور البلاغية يُنظر

بكممات ومفاىيـ أخرى، وبيذا المعنى فثـ قواعد ، بمفيوـ معيف ،لتوقع يزود بقواعد استبداؿ كممةا
 .ليدية لمتشفير المكثػؼتو 

الثابتة، وقد لقد أنتج الاستعماؿ البلاغى ػ عمى مدى قروف ػ قدراً مف التعبيرات البلاغية 
 -لاعب بالمغة، شيئاً فشيئاً بدءاً مف نظرية الأنماط الخاصة فى الت - غدت البلاغة  نذاؾ

 .ثمة سابقة التجييز ليذا التلاعبأم مستودعَ 



أنيا ذخيرة مف الجمؿ الجاىزة تقَُدَّـ  باستمرار يلبلاغة كانت تعنفإف ا ىذاوتأسيساً عمى 
بوصفيا نماذج لمكتابة الجيدة، أو الحديث الجيد، وتشتمؿ ىذه الذخيرة عمى أدوات أسموبية مجربة 

وفؽ رؤية المرسؿ التى  ية، وىذا نػوع مف إنتاج العلامةفيوـ مكثؼ بوصفو شفرة فنمف قبؿ، مع م
تجػذب الجميػور باستخداـ صيم جربت مف قبؿ واكتسبت مكانة موثوقاً بيا، أو دلالات مؤسسة 

 ٛٔ" مف قبؿ بقيمة عاطفية محددة تدؿ عمى مشاعر نقية.
ليسموبية عمى أنيا امتداد لمبلاغة  Richard Bradfordريتشارد برادفورد  عرضوقد 

 الغربية القديمة:
فى  ةبدأ واضعتينبغى أف  الدراسة الأكاديمىة ليسموبية ابتكار القرف العشريففذكر أف " 

 .ىا المعروؼدَّ يا بالبلاغة بوصفيا جَ علاقت نصب أعينيا
 Techne" مف الكممة اليونانية " فف القوؿ   Rhetoricوقد اشتؽ مصطمح  " البلاغة 

Rhetorike يات الموجودة فى "، وىو فف استعماؿ الخطابة بوصفيا وسيمة لةقناع، فالشخص
( تستغؿ المغة وتعترؼ بقدرتيا فى التأثير وتحديد الأحداث غير المغوية، وفى ملاحـ )ىوميروس

غة القرف الخامس ؽ . ـ بدأ الإغريؽ القاطنوف فى جزيرة صقمية فى دراسة الوثائؽ وتدريس البػلا
، ىما المذاف  Tisiasو تسياس    Coraxبوصفيا نظاماً عممياً، والعمماف المعروفاف : كوراكس  

أسسا ػػ فى جزيرة محفوفة بالخلافات القضائية والسياسية عمى الأرض والحقوؽ المدنية ػػ لكوف فف 
 الإقناع مينة مفيدة ومربحة .
ىما ػ أثينا سفيراً، ويُنظر إليو ( ػ وىو واحد مف تلاميذGorgias وقد زار )جورجياس 

عمى أنو الشخص الذى انتػقػؿ بالبلاغة أعمى مف وظيفتيا القضائية إلى نطاقات الدراسات 
 الفمسفية والأدبية.

إف سقراط ىو أوؿ مف بسط الفوائد الأخلاقية والجمالية لفف القوؿ، وواحدة مف محاورات 
(، إنو مع إفلاطوف نواجو Gorgiasسقراط القديمة التى سجميا إفلاطوف تحمؿ اسـ )جورجياس 

( يقرر Phaedrus، ففى محاورة )فيدراس المغزى فى تاريخ البلاغة القديـ أكثر المحظات ذات
فلا صطنع طوف أف الإنساف لف يستطيع أف يتكمـ بصورة سميمة فى أى شىء إذا لـ يسقراط وا 

محكوـ عميو بالفناء، ولف تقوـ  الحقيقةيعبأ بالفف الحقيقى لمتكمـ ... الذى لا، إف الرؤية الفمسفية
، إف الذى كاف يشغؿ أفػلاطوف حقيقة أف: البػلاغة أداة بدوف موضوع أخلاقى أو جمالى، لو قائمة
( يسجؿ إفلاطوف محاورة بيف سقراط وجوريجاس يدعى فييا Gorgias حاورة ) جورجياس وفى م

 ليست فناً ولكنيا نظاـ -سقراط وفؽ قوؿ  -البلاغة و يمكف مقارنتو بالتممؽ، الأوؿ أف الإقناع 
غرور ثابت )روتيف(، وكؿ نظاـ ثابت )روتيف(، إذا تحكـ فى وسيمة تواصمنا الأولى، يؤدى إلى ال

                                           
ٔٛ Eco, U : A Theory of Semiotics, Indiana University Press, 1976 



وتعظيـ الذات عمى حساب الحقيقة الكمية والحكمة، مبادئ موضوعات الفمسفة، إف ع والتطم
( ػ لـ يصؿ إلى حد تحريـ البلاغة، Phaedrusإفلاطوف نفسو ػ خصوصاً فى محاورة )فيدراس  

 ولكنو يرى أف البلاغة يجب أف توضع جزءاً غير أساسى فى بحث الفيمسوؼ عف الحقيقة .
ػ فقد بدأ أوؿ ىجمة مضادة عمى فكرة إفلاطوف المناىضة  أما أرسطو ػ فى فمسفتو 

، وحالة ضرورية لممناقشة الفمسفية، وليس عملًا فف مف وجية نظر أرسطولاغة، فالبلاغة لمب
أو غير أخلاقى أف نستخمص نفس الحقيقة أو برىاناً مصاغاً فى أشكاؿ لغوية مخلا خطيراً 

أو تميع حقيقة قبؿ لغوية، جزء مف تمريننا العقمى مختمفة، فإدراؾ كوف الكممات يمكف أف تصؼ، 
عمى جانب كبير مف الأىمية لمف ييدؼ الوصوؿ إلى الحقيقة، وقد واجو أرسطو ادعاء أف 
البلاغة خطيرة اجتماعياً وسياسياً بادعاء مناقض يتحدد فى: أف الطاقة الإقناعية لمكلاـ ىى 

 يفة لمكبت والدفاع، والإحلاؿ محميا.التمكف مف السبؽ، بإفراغ المظاىر الطبيعية العن
إف التبادؿ بيف إفلاطوف وأرسطو لـ يذىب بعيداً عف البلاغة بوصفو إيضاحاً لمحد  

الطبيعى لمبلاغة، وىذا معاد فى الإشارات الأرسطية فى عمؿ البلاغييف الرومانييف ذائعى الشيرة 
تابات )أوغسطيف ، وكذلؾ تظير فى ك(Quintilianو كوانتيمياف  Cicero)سيسيرو 

Augustine  ( وفى جدليات )بيتر راموسPeter Ramus )ٔ٘٘٘وىو واحد مف العلامات ـ ،
، والشىء ذو المغزى أنيا ميدية أثناء عصر النيضة الأوربيةالتأسيسية فى إحياء البلاغة التق
الذى يربط البلاغة بالأسموبية، ( )العمود الفقرى التنظيرى جاءت بمثابة الأساس النظرى

 .نيات والبنيوية وما بعد البنيوية: المساكونات النظاـ المعاصر لةنسانياتبدورىا بكؿ موالأسموبية 
طو عمى تعريؼ البلاغة، ولكف الاختلاؼ بينيما ظير فى  لـ يختمؼ إفلاطوف وأرس 

روما وفى تعميـ ما بعد عصر  وخصوصاً فى -العلاقة المعقدة بيف المغة والحقيقة، إف البلاغة 
وتفسيرات عممية مصطمحات نت تُدرَّس بوصفيا قواعد غير عادية، إنيا تزودنا باك -النيضة 

، حجاجاً ومناقشة، وفى العالـ تيا مف إنجاز مختمؼ مياـ الإقناعلمحدود التى تمكننا المغة بواسط
الشخصية والعامة، وسوؼ  ستوصؿ ىذه المياـ إلى المنفعة -وفؽ مقولات أرسطو  -لمثالى ا

ليبو المغوية لإظيار ىذه الحقيقة، وفى العالـ الواقعى يعرؼ البلاغى الحقيقة، وسوؼ تستعمؿ أسا
تكوف البلاغة سلاحاً مستعملًا فى جذب المستمع لمسايرة مناقشة  -وفؽ مقولات إفلاطوف  -

أو المستمع  تحدثالحالة لف يكوف لمم معينة لإرضاء مطامع المتحدث الشخصية، وفى ىذه
، يمكف أف يُتلافيا ناف تماماً، ولاف النموذجاف للاستعماؿ البلاغى ممكعلاقة بالحقيقة، ىذا

 .لمبالغات حقائؽ لغويةفالأكاذيب والاختلاقات وا
وعمى سبيؿ المثاؿ، إذا قمت لؾ إننى صديؽ شخصى لأرسطو، فإف الحقائؽ المعروفة 

ولكف تصريحاً  -إلا إذا كنت تؤمف بالروحانيات  - حقيقةة لتقنعؾ بأننى لا أقوؿ الستكوف كافي
" سيكوف مقبولًا لأنو يتضمف استعماؿ أداة كممنى عف الفائدة العامة لمبلاغةإف أرسطو يكالآتى: "



بلاغية معروفة، إف أرسطو لـ يتحدث إلى حرفياً، ولكف استعماؿ المصطمح يدؿ عمى أف كمماتو 
 أف العلاقة المباشرة لمكلاـ أتيحت بالاعتقاد الأسموبى البلاغى.المكتوبة تتضمف المصداقية، أو 

تعممت أداة لغوية لأشوه الحقيقة قبؿ المغوية، وأحقؽ تأثيراً  إف ما فعمتو ىو أننى اس
عاطفياً فى الوقت نفسو، والسبب الذى مف أجمو فعمت ذلؾ ىو أف أزود مكونات برىانى بقوة 

 .رسطوة زائدة عف مصداقية أفكار أإقناعي
إف اجتياز حدود الأسموب الموصى بو كاف ينظر إليو عمى أنو كتابة سيئة، ولكف الأكثر 

 ٜٔفى المغة غير الأدبية"، التى ىى ضمنياً أدبية، تُستخدـ ىذه الأدوات البلاغية سوءاً مف ذلؾ أف
ثـ يناقش بعد ذلؾ حظر استعماؿ الصور البلاغية مف قِبؿ القضاة لأنيا تشوه الحقيقة، 

لؾ الرأى الذى يتوافؽ مع مقولات افلاطوف، إلا أف باتنياـ يرى أف الوظيفة الشعرية لا تمتد إلى ذ
التأثير فى الأنشطة الخاصة بالحياة الفعمية، وأنو فى الأدب مسموح أف نشوه الحقيقةذ لأف الأدب 

 .فعمى عمى الظروؼ الواقعية لمقراءبعيد عف النصوص التى ليا تأثير 
يصدؽ حتى الآف: فإف  ٜٛ٘ٔرادفورد( بقولو: " إف الذى قالو باتنياـ سنة ثـ يعقب )ر. ب

النصوص الأدبية وغير الأدبية قد تشترؾ فى عدد مف الملامح الأسموبية، ولكف النصوص 
الأدبية لا تدخؿ تحت طبقة المغة الوظيفية )مثؿ المغة القضائية أو المغة الدينية( والسؤاؿ الأكبر 

موبية أكثر مف البلاغة: كيؼ نحكـ الاختلافات بيف الخطاب الأدبى وغير الذى اىتمت بو الأس
 ٕٓالأدبى؟ "

وبذلؾ يدخؿ )برادفورد( بنا فى المرحمة الثانية التى تتمثؿ فى العلاقة الحديثة لمبلاغة 
 بالأسموبية إذ تتخذ العلاقة شكلًا جديداً يصبح الدرس الأسموبي فيو أحد مفردات الدرس البلاغى.

: كيؼ نحكـ الاختلافات بيف الخطاب الأدبى وغير ممنا سؤاؿ برادفورد السابؽإذا تأ
ذ لأف ىػذه الاختلافات تدخؿ لاقة بيف البلاغة والشعريػػة الع الأدبى؟ فإف ذلؾ يقودنا إلى تنػاوؿ

فى جوىر مفيوـ الشعرية التى تيدؼ إلى اكتشاؼ الخصائص الأدبية داخؿ الأعماؿ الأدبية، 
عمى الخصائص المميزة لمغة الأدب، فالنقاد  فورد إلى اىتماـ المحدثيف بالوقوؼوقد أشار براد

، لاعتقادىـ فى صلاحية معطياتيػا ىـ الورثة لأنظمة البلاغة ،يقوؿفيما  ،المحدثوف والشكميوف
رؽ وقد حاولوا صياغة تحديد ىذا الفالأنواع الأخرى مف الخطاب المغوى، "لمتمييػز بيف الأدب و 

، وقد امتد اىتماـ البنيوية فى الوقت نفسو إلى مناقشة ىذه : الأسموب والتأثيرفى مصطمحى
القضية بتركيزىا عمى أوجو التشابو والاختلاؼ بيف الخطاب الأدبى وغيره مف ألواف الخطاب، أما 
ما بعد البنيوية فقد انتقمت إلى مرحمة أبعد مف ذلؾ بأف قدمت لمقارئ العلاقة بيف الأسموب 

                                           
ٜٔ Bradford. R : Stylistics , London, 1997. P.10 
ٕٓ Bradford. R : Stylistics P.10 



حدد ت التساؤؿ إذا كانت توقعات المستقبِؿ يمكف أف ت لأسموب غير الأدبى ، وطرحالأدبى وا
 ٕٔ "التأثيرات الأسموبية والمعنى
المختمفة ليسموب إلى نوعيف ىما:  ( إلى تقسيـ المعالجات الحديثةويذىب )برادفورد
أنيـ ينظروف إلى  ، بمعنىاد الحداثيوف بالتحديد نصيوف" الشكميوف والنقالنصية والسياقية قائلًا 

الملامح الأسموبية لنص أدبى ما عمى أنو وحدة كاممة، لا يدركوف الأسموب الأدبى كشىء منتٍـ 
، والملامح القصصية كذلؾ فى قاع يعتبر مف عناصر لغة المخاطبةكمية إلى الأدب ػ فالإي

، فيذا سيج النصلأسموبية لكى تتحكـ فى نالمحادثة العادية ػ ولكػف عندما تتجمع ىذه الملامح ا
، وتتمثؿ مجموعة مف الطرؽ الأكثر اتساعاً  النص ينظر لو عمى أنو أدبى، أما السياقية فتتضمف

ذا استرجعنا قولو السالؼ ٕٕ" ىا عمى العلاقة بيف النص والسياؽالخاصية المميزة ليا فى تركيز  ، وا 
وخرجنا مف خصوصية  "بلاغةالذى يقرر فيو أف "النقاد الحداثييف والشكمييف ىـ الورثة لأنظمػة ال

الرؤية إلى دلالاتيا العامة في منيج قراءة التراث أدركنا تألؽ تكاممية الرؤية الغربية التي تأتي كؿ 
فكرة فييا تخصيبا لممنظومة الفكرية التي تتمخض عف بناء العموـ والمعارؼ بنيج مطرد لا 

 يعرؼ الإقصاء المعرفي ولا التجاىؿ.
ويمفت د. محمد ـ مثؿ ىذه النيج التكاممي في رؤى بعض بلاغيينا الحؽ أننا لا نعد - ٖ

إف المتأمؿ لنشأة بلاغة العربية القديمة بقولو : "العمرى إلى خصائص يمكف استثمارىا في ال
البلاغة العربية وتطورىا سيلاحظ كيؼ أف حضور المخاطب قد أدى إلى كثير مف الظواىر التي 

قراءة التراث البلاغي العربى ومساءلتو وتصنيفو مف جديد، إذ  تستحؽ التسجيؿ وتدعو إلى إعادة
 ٖٕ اممتيف: بلاغة الخطابة وبلاغة الشعر" سيلاحظ وجود بلاغتيف متمايزتيف ومتؾ

تدخمنا حتما في ثنائية الحقيقة والجماؿ أـ ثنائية وليس ثـ مف شؾ في أف ىذه الثنائية 
عادة ترتيب الأشياء وصير لمحقائؽ في الحقيقة والخياؿ؟ الخياؿ والتخييؿ كشؼ  واستكشاؼ وا 

علاقات تخييمية خاصة، ولا ننكر أف يتولد الجماؿ مف ىذا النشاط الخيالي التخييمي، ومف ثـ 
 تكوف الحقيقة في أحد جوانب الثنائية ويكوف الخياؿ والجماؿ في الجانب الآخر.

مسارات اىتماـ العقؿ البحثي إف نظرة عجمى إلى الأرقاـ تقؼ بنا عمى حقائؽ مفزعة في 
رقـ ئؿ الجامعية مف الرسالة الرساالمصري في  داب المغة العربية في القرف العشريف، إذ نجد 

رسالة في  ٖٕٓٓ، أي ٜٜٕرسالة في الشعر ص  ٜٕ٘ٗإلى الرسالة رقـ  ٔ٘ٔص  ٖٜٗ
إلى  ٜٕٙٗمف  النثر فيبدأ أما الشعر، يُضاؼ إلييا عشروف رسالة في النقد تتناوؿ نقد الشعر،

                                           
ٕٔ R.Bradford : Stylistics.P.10,11 
ٕٕ R.Bradford : Stylistics. P. 12,13 
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النثر، تتوزع بيف الكتابة والخطابة والرسالة والمقاؿ   رسالة جامعية في ٜٗٔمجموع ب ٖٓٗٔ
والمنافرة والمفاخرة والسيرة الذاتية والرحمة والمقامة وسجع الكينة والحكـ والوصايا والأمثاؿ 

، كما نجد رسالة ي بأشكالو المختمفة في التراث قصصوالترجمة الأدبية والتوقيعات والسرد ال
المباحث البلاغية في كتاب )البرىاف في وجوىو موضوعيا:  ٕٖٚواحدة في كتاب البرىاف، رقـ 

ـ جامعة الأزىر، كمية ٜٜٔٔالبياف( لابف وىب الكاتب، أحمد فريد إبراىيـ أبو سالـ، ماجستير 
 ٕٗالمغة العربية، القاىرة، إشراؼ فرج كامؿ أحمد سميـ.

الغالب عمى بلاغة الشعر إمتاعية تخييمية جمالية، وأما رسائؿ وليس ثـ مف شؾ في أف 
النثر فمـ تأت خالية مف تتبع الظواىر الجمالية لتحقيؽ الغاية الإمتاعية، بؿ غمبت عمييا ىذه 
الغاية، أما رسالة كتاب البرىاف فيغمب عمييا الرصد والتصنيؼ، ىذه القراءة العَجْمى تبيف مدى 

العربي بالغايات الإمتاعية الجمالية، والظاىرة تتطمب دراسات متأنية  انحياز الاىتماـ العقؿ
مواقفنا في رؤيتنا يضيؽ عنيا المقاـ المحدود، فثـ سؤالات عف حقيقتنا ومساءلة أنفسنا عف 

الانتقائية لمخطاب الذي نقوـ بدراستو؟ ىؿ نبحث في القوؿ البميم عف الحقيقة، أـ نبحث عف 
 عمى الإطلاؽ؟ طاب الجمالي ولا نيتـ بخطاب الحقيقةالجماؿ، أـ نبحث في الخ

لسنا عاجزيف عف إدراؾ الحقيقة ولكننا لـ نستكشؼ حقيقة قدرتنا ولـ نسع إلى 
استكشافيا، ربما لأف الجيؿ الأوؿ صاحب دعوات التجديد في النصؼ الأوؿ مف القرف العشريف 

 أ بو..لـ يشغمو ىذا التفريؽ أو قؿ لـ يمتفت إليو ومف ثـ لـ يعب
ف الانشغاؿ بالجماؿ أيسر مف الانشغاؿ بالحقيقة؟ أـ لأننا أمة حسية، فالجماؿ أدْخؿُ ألِأ 

لأف المتعة ىي أكبر في اىتمامنا مف التفكير؟ ربما  في الحسي والحقيقة أدْخَؿ في المعنوي؟ أـ 
 ليذه الأسباب جميعيا أو لسبب منيا أو لسبب غيرىا.

 والمقاصدالوصفية :  خاتمة
كانت الغايات ىي منتيى طموح القوؿ البميم، فإف تحقيؽ الغاية ىو أقصى درجات  إذا

نجاعة القوؿ، وىذا المنتيى نفسو ىو ابتداء الدرس البلاغي، فبقدر ارتباط القوؿ عند المنشئ 
بالغايات والمقاصد، يرتبط الدرس البلاغي بيا أيضا، ومف ثـ فإف الدرس البلاغي ىو بحث في 

وبيانيا، ونجاعةُ البلاغي مرتبطة أو مرىونة  التي يؤدي بيا الكلاُـ الغايةَ منو إدراؾ الكيفية
بنسبية الإدراؾ، ومدى الكفاءة والقدرة عمى بياف كيفيات الأداء، أي مرىونة بالميارات الخاصة 

 التي تطمح إلى أداء نشاط التتبع.
                                           

البسيوني، ببميوجافيا الرسائؿ العممية في الجامعات المصرية منذ د.محمد أبو المجد عمي  ٕٗ
دار الآداب، القاىرة  ٔإنشائيا حتى نياية القرف العشريف، الأدب العربي والبلاغة والنقد، ط 
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العممنة، فمف العسير أف صاء البحث البلاغي عمى  ولسنا بحاجة إلى التأكيد عمى استع
نعممف قولا شديد الخصوصية والتفرد، بؿ إف مشروعية وجوده تكمف في تجاوزه الدائـ لممستقر، 
فالقوؿ البميم دائما ينشد التميز وينزع إلى الإغراب وييدؼ إلى التفرد، وىذا يوجو البحث البلاغي 

دراؾ موازٍ لعناصر التفرُّد دراؾ الكيفية التي تحقؽ التفرد إلى إدراؾ العناصر المشتركة، وا  ، وا 
والتميز والخصوصية والإغراب في ظؿ أسر العناصر المشتركة )القوالب( وضواغتيا 
كراىاتيا المنيجيةذ لأف الظواىر البلاغية ليست مُطَّردة ولا يمكف أف يتحقؽ ليا  الانضباطية وا 

كف أف تجمعيا بعض الملامح الديمومة إف اطَّردتذ ففي اطرادىا فناؤىا، الظواىر البلاغية يم
المشتركة، ولكنيا لا تفيد إلا في الرصد والتصنيؼ والتوصيؼ، أما التحميؿ فكؿ ظاىرة ىي وجود 

 قائـ بذاتو، لو ملامحو الخاصة، كالأصابع لةنساف ليا سمت واحد، ولا تتطابؽ بصماتيا.
يػؽ بػيف الرؤيػة التفر نيجػي يتحػدد فػي أف تنطمػؽ مػف موقػؼ مإف الرؤية التى نطرحيا ىنا 

، وىذا ىو واقع المغايرة فى الظواىر الذى فة تختمؼ مف خطاب إلى  خرالبلاغية لمظواىر المختم
ا فػى الخطػاب الشػعرى يختمػؼ وجودىػفػالظواىر البلاغيػة ، الرؤيػة البلاغيػة العربيػة افػت إلييػلـ تمت

ولة فى حسابيا ، ومف ثـ تضع ىذه المحاى والخطاب التعميمىعف وجودىما فى الخطاب الحجاج
، وذلػؾ بلاغيػة مػف اسػتقراء الظػاىرة نفسػياىذه المغايرة فى أنواع الخطاب بيدؼ استنباط الرؤية ال

 .مثؿ أحد أىـ أركاف خصوصية الخطابالتى ت  فى ضوء الأبعاد السياقية والعناصر التداولية
تصػػورنا ضػرورة ربػط التحميػؿ البلاغػي بالمقاصػد، ومػف تنطمػؽ ىػذه الحقيقػة المعرفيػة مػف 

ط مػػف أنمػػاط مكػػؿ نمػػف، وغاياتػػو الخطػػابع او أنػػؼ  تبعػػا لاخػػتلالظػػواىر البلاغيػػة لاخػػتلاؼ االعػػاـ 
، ولا يمكػػػف لرؤيػػػة بلاغيػػػة مسػػػتنبطة مػػػف خطػػػاب مػػػا أف تصػػػدؽ تمػػػاـ الخطػػػاب بلاغتػػػو الخاصػػػة

، يػػػة التػػػي تحقػػػؽ غاياتػػػوبلاغمقوماتػػػو ال، فممقػػػر ف الكػػػريـ الصػػػدؽ عمػػػى غيػػػره مػػػف أنمػػػاط الخطػػػاب
، ولمخطابػػة بلاغتيػػا، ولمشػػػعر يػػةالتي تتػػواءـ مػػع غاياتػػػوبلاغمقوماتػػػو ال الشػػريؼ النبػػوي ولمحػػديث
، ولكؿ جنس مػف أجنػاس الأدب بلاغتػو التػى تسػتنبط منػو اسػتنباطاً ولا ، ولمرسائؿ بلاغتيابلاغتو

، وخلاصػػة ىػػذه الرؤيػػة تتحػػدد فػػى أف خصػػائص بلاغيػػة مسػػتنبطة مػػف جػػنس  خػػرتفػػرض عميػػو 
 ، وىذا ىو ما نعنيو بالمنيج الوصفي.ما ىو تتبع ظواىر لا تطبيؽ قواعدغى إنالدرس البلا

عػػف وظيفػة البنيػات البلاغيػة، إذ أشػار إلػػى أف  Van Dijkوقػد أبانػت كممػات فػاف دايػؾ 
، وبعبارة أخرى فإف المستعمؿ إنما يمجػأ يدؼ نجاعة النص في المقاـ التواصمىذه البنيات " تستي

شػػػروط القبػػػوؿ لكلامػػػو عنػػػد  ، أى لكػػػى يػػػوفرغيػػػة لأغػػػراض اسػػػتراتيجيةإلػػػى بعػػػض البنيػػػات البلا
ا نجػد ذيػ، ولٕ٘ "(عند الاقتضاء أثراً )معرفػةً أو فعػلاً  كى يراه ػ تبعاً لذلؾ ػ وقد أحدث، ولالمخاطب
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اغيػػة لغاياتيػػا، ثػػـ إف ىػػذه التأديػػة مرىونػػة بػػدورىا   نجاعػػة التواصػػؿ مرىونػػة بتأديػػة الظػػواىر البػػؿ
بأف الناس مف الممكف أف يثاروا لعمؿ شػىء  الزعـ يمكفلا ف"تناسب التوظيؼ، بتناسب صياغة و 

، لأنػػو لػػيس اسػػتعمالا مكثفػػا، ولا ىػػو موظفػػا ٕٙ معػػيف بقػػراءتيـ لػػنص مػػف الجػػداوؿ الزمنيػػة مػػثلًا "
 لتأدية غرض ما.

وقد أشار ) بميت ( إلى أف اتجاه البلاغة إلى الأثر التداولى يرجع إلى تمييزىا بيف أنماط 
 عمى اختلاؼ أنواعيا مف مقاصد أدبية أو خطابية ، وقد حددىا في ىذه الأغراض :المقاصد 

 .متمقي بواقع ما دوف استدعاء العواطؼييتـ بإخبار ال الذيأ ( الغرض التعميمى  
 .الخطاب ممكناً بالرجوع إلى العقؿب( الغرض الحجاجى ويتمثؿ في جعؿ موضوع 

يـ المسػػػتمع فػػػي مجػػػاؿ الأخػػػلاؽ ويتضػػػمف عناصػػػر تعميميػػػة جػػػػ( الغػػػرض الأخلاقػػػى ويتعمػػػؽ بتعمػػػ
 ٕٚ.واحتجاجية كما يتضمف دعوة إلى العقؿ

خطابػػػػة فػػػػي ال، فيػػػػو يشػػػػمؿ "مجػػػػاؿ التطبيػػػػؽ إلػػػػى اتسػػػػاع الػػػػوظيفي وقػػػػد أدى ىػػػػذا البعػػػػد  
 التػي، حيث يأخذ الادعاء أو الدفاع في إثبات الحؽ أو الباطؿ ، كذلؾ الخطب السياسػية المحاكـ

، كػػذلؾ الحشػػود فػػي سػػائر فػػي القػػرارات والػػنظـ الحاكمػػةلميػػزات والعيػػوب، والفوائػػد والخفييػػا تػػوزف ا
 ٕٛ ".التي يتـ فييا توزيع المدح والذـالأعياد 

ذا كانػػت إشػػارات )بميػػت  ، فػػإف قديمػػةفػػي البلاغػػة ال الغايػػة الإقناعيػػة( تركػػز عمػػى وجػػود وا 
ـ يكػػف موقوفػاً عمػى الاتجػاه البرىػانى ل الذيالحديث ييتـ أيضاً بالجانب الإقناعى  بلاغيالدرس ال

إذ يػدخؿ أيضػاً فػي اىتمػاـ تيػار  Argumentatio n  المتمثؿ في نظرية الحجاج أو بلاغػػة الحجاج
البلاغػػػػة العامػػػػة " فنظريػػػػة الحجػػػػاج تنميػػػػو وتوسػػػػعو وتطػػػػوره لتدمجػػػػو فػػػػي ىمػػػػوـ البحػػػػث التػػػػداولى 
الحػػديث، والبلاغػػة العامػػة تسػػترجعو بعػػد أف ضػػاع منيػػا فػػي ظػػروؼ تاريخيػػة غيػػر مواتيػػة لتطػػوير 

 ٜٕ ".نظرية بلاغية 

، لاىتمػاـ  رىاف( أوثؽ منو بالبلاغة العامةبولعؿ اتصاؿ البعد التداولى ببلاغة الحجاج )ال 
، وبػذلؾ تػولى ىػذه البلاغػة البعػػد ياعتبػاره المتمقػ يأخػذ فػي الػذيبلاغة البرىاف بالجانب الإقناعى 

، الجمعيالتداولى جؿ اىتماميا، ومف ثـ كاف ارتباط الدراسات الحديثة لمبلاغة بدراسات الاتصاؿ 

                                           
ٕٙ The Social Function of Rhetorical forms , in The Social Use of Metaphor,  Edited by : David Sappir 

& Christopher Crocker ,U.S.A. , 1977, p.33 
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عػػػداد النمػػػاذج  لأسػػػموب ولػػػذلؾ كػػػاف مػػػف وظائفيػػػا إعػػػداد الإنسػػػاف   التػػػيجيػػػد بتػػػوفير " القواعػػػد وا 
الػذي يػػدافع يسػتطيع المػتكمـ بمسػاعدتيا إقنػػاع سػامعيو بحديثػو وبمقدرتػػو عمػى تحقيػؽ إثػػارة الشػىء 

 .يبلاغي  عمى المستوى التداولفي بؤرة الاىتماـ ال متمقي، وبذلؾ يوضع الٖٓعنو "

لبرىػػاف عمػػى إعػػداد )إحػػداث فػػي بلاغػػة ا والفػػرؽ بػػيف التداوليػػة فػػي البلاغتػػيف: أنيػػا تركػػز 
، وبػػذلؾ تػػدخؿ التداوليػػة ببلاغػػة تركػػز عمػػى دراسػػة )تحميػػؿ( الأثػػر ( بينمػػا فػػي البلاغػػة العامػػةالأثػػر
نتاجيػػػاالبرىػػػ ، إلػػػى جانػػػب تحميػػػؿ وسػػػائؿ الإقنػػػاع فػػػي النصػػػوص اف فػػػي طػػػور إعػػػداد النصػػػوص وا 

مػػا يػػربط  أقػػوى ىػػي( المقاصػػدرة )سػػتخداميا فػػي تطػػوير عمميػػة الإقنػػاع، وبػػذلؾ تعػػد فكػػالمنجػػزة لا
 البرىاف بالبلاغة القديمة.بلاغة 

ذا كاف ثـ فرؽ بيف المتمقيف فيو فرؽ في ا لدرجة " فالمحػامى يخاطػب قاضػياً والشػاعر  وا 
، ويتعػػػيف إقنػػاع ىػػػذه المػػرأة المحبوبػػػة، كمػػا يتعػػػيف إقنػػاع المتفػػػرجيف، فيػػػـ  المتغػػزؿ يخاطػػػب إمػػرأةً 

لى قريب مف ىذا التداخؿ بيف أجناس الخطاب ذىب  ،ٖٔ ذلؾ "جميعاً سيصدروف أحكاميـ بعد  وا 
)بميت( إلى أف الخطيب بحاجة إلى وسائؿ الشاعر، وأف الشاعر بحاجة إلى وسائؿ الخطيب إلػى 
درجػػة يصػػير معيػػا "الخطيػػب شػػاعراً والشػػاعر خطيبػػاً، ويكػػوف القصػػد فػػي الحػػاليف واحػػداً: الإقنػػاع 

اب أن هوووذا لوويس ئقناعووا ولمنوووه اشووحمالة،  هووى مإشوووس علووى أشووواس ، والصووى ، ٕٖ بواسػػطة الحميػػػة المغويػػػة"

جمووا ي عوواتغي جعيووب عنوود الموووزأه المراتبووه بووه مجووزد الحغميوور فوووي ثنائيووات المووذب والصوودق ، وثنائيووة الحقيقوووة 

 والجمال.
وينطمػؽ )بميت( مف المقاصد فػي البلاغػة القديمػة ذاكػراً أنيػا مؤىمػة لتكػويف أسػس )نظريػة 

ؤلػػؼ بػػيف الأجنػػاس الخطابيػػة والأدبيػػة تػػداولياً: فيمحػػؽ بػػالجنس القضػػائى درامػػا تداوليػػة الػػنص(، في
النقػػػػد الاجتمػػػػاعى واليجػػػػاء والتقػػػػريظ، وبػػػػالجنس الاستشػػػػارى الػػػػنص الاشػػػػيارى والشػػػػعر التعميمػػػػى 
والخرافػػػة والموعظػػػة، وبػػػالجنس الاحتفػػػالى المػػػدح واليجػػػاء وأدب المناسػػػبات، وبػػػذلؾ يعتبػػػر عمػػػؿ 

ستيعاب البلاغة القديمة في إطار سيميائى حػديث، فبالإضػافة إدراج قوائػػـ )بميت( "خطة شاممة لا
مصػػطمحية واسعػػػة فػػي الخطػاطػػػة التركيبػػػة الحديثػػػة حػػاوؿ توسػػيع مفيػػوـ المقػػاـ فػػي إطػػار الحػػديث 

عطائو قدراً كبيراً مف المرونة والإجرائية"   ٖٖ عف المقاصد، وا 
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الغايات والوسائؿ، الوسائؿ التي عُمدتيا  ربط الجاحظ في مشروعو: )البياف والتبييف( بيف
المغة، والغايات التي تشمؿ الإبانة والإبلاغ، بدءًا مما تؤديو الوظيفة العامة لمغة في التواصؿ، 

ى غايات وانتياءً بوظيفة المغة في تحقيؽ الغاية الإقناعية، وىذه الغاية الإقناعية ىي أقص
ورة حاجتيا إلى الإبانة، وكلاـ الجاحظ مطمؽٌ مف البلاغة، ولا تؤثر مستويات الغايات في ضر 

، ولكننا مع ىذا ٖٗىذه الوجية: "فإنو لا خير فى كلاـ يدؿ عمى معناؾ ولا يشير إلى مغزاؾ" 
تتمايز طرائؽ استعماؿ المغة تبعا ليا،   مسئولوف معرفيا عف التمييز بيف مستويات الغايات التي

 :استعماليفلنصؿ إلى التفريؽ الطبقي بيف 
فنطرح المستوى المعرفي العاـ لمبياف الذي يُعد لغويا سميائيا عاما عف ساحة دراستنا ىنا، 

 ٖ٘ونُبقي عمى المستوى الإقناعي التداولي الخاص الاستعماؿ الذي ىو البلاغة. 
لحقيقػػػة أـ منظػػػور ا، فيػػػؿ ىػػػي ولكػػػف غايػػػة الإبػػػلاغ والإبانػػػة والتبيػػػيف ليسػػػت محايػػػدة دائمػػػا

أي ما يػراه المػتكمـ حقيقػة، أو مػا يػرى المػتكمـ أنػو حقيقػة، أو مػا يػرى المػتكمـ أنػو المتكمـ لمحقيقة: 
 ىو الحقيقة؟

إف غايات المتكمـ لا تكوف بالضرورة موافقة لرؤيتو أو لرأية أو لاعتقػاده، فقػد تكػوف حيمػة 
إداريػة، مراوغة في سياقات المداراة، فتأتي عمى سبيؿ المسايَرة لإكراىات اجتماعيػة أو سياسػية أو 

وقد تكوف لتحقيؽ غاية نفعية مادية أو معنوية، وقد تكوف في سياقات المميػاة اليزليػة مواطػأةً بػيف 
المتكمـ والجميور كما سياؽ النقائض اليجائية في العصر الأمػوي بػيف جريػر والفػرزدؽ، وقػد ربػط 

يؤدي بػدوره إلػى الجاحظ بيف الحجة والحاجة، فالقصور في البياف يؤدي إلى إخلاؿ الحجة، الذي 
، التي تتوزع بيف الإقناع والتأثير والاستمالة والاضطرار والإكراه والمحاصرة ٖٙفوت إدراؾ الحاجة 
الغاية الممتبسة بالغرض الذي لا يقتصر عمى كونو مجرد نشاط تصنيفي ولكػف والإفياـ والإفحاـ، 

الكلاـ الغاية منو، إنو بحث البحث البلاغي ىو بياف )الوقوؼ عمى( الكيفية التي أدى )حقؽ( بيا 
 .خاص لمغةالستعماؿ الافي وظيفة 

والقديـ إلا قوؿ في منيج الرؤية، أما مدى الوقوؼ عمى الفروؽ أو  وما القوؿ بالجديد
فميس ثـ مف شؾ وتحديد الخصائص،   نسبية الإدراؾ التحميمي، ونسبية إدراؾ الفروؽو ، إغفاليا

 في أنو يعتمد عمى ميارة البلاغي.
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