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مؤهل.  متخصص و أستاذ  باحث 
بالبلاغة والنقد والدراسة  المصطلحية،  جامعة

السلطان مولاي سلي˴ن، المملكة المغربية

والعلوم  الآداب  كلية  مجلس   عضو 
الإنسانية ببني ملال، المغرب 

لمختبر  المس˼  المكتب   عضو 
الدراسات الأدبية واللسانية والديداكتيكية 

بجامعة السلطان مولاي سلي˴ن. 
 خب˼ دولي في تعليم اللغة العربية 

ه˼ا.  للناطق˾ بغ
من  مجموعة  لأع˴ل  محكم   عضو 

 . المجلات والندوات

–
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أع˴ل منشورة:
 مفهوم الهدى في القرآن الكريم- 
موضوعي"،  وتفس˼  مصطلحية  دراسة 

تحت إشراف جائزة دɯ الدولية 2012.
الدراسات  من  العديد   نشر 
في  المحكّ مة،  وشارك  العلمية  والأبحاث 
الوطنية  العلمية  الندوات  العديد  من 

  . والدولية

 .  

يهدف  هذا الكتاب  إلى  الإسهام في النقاش المتواصل حول مفاهيم: المعنى واللغة والتأويل، التي 
ا˼ وإجراءً   في الدراسات التي أثثت المشهد النقدي مثلت مفاتيح تحليلية رئيسة، وكانت حاضرة تنظ
العالمي، في محاولاتها المستمرة لتحديد ماهية المعنى الأدɯ وخصوصيته وɱيزه عن المعنى الكامن

تلك  القاɧة  ب˾  العلاقة  خيوط  لتب˾  محاولة  فهو  لذلك  الأدبية؛  غ˼  الإنسانية  الإنتاجات  في 
المفاهيم،  من خلال  رصد مسالك تلقي المعنى  الأدɯ، وحدود إمكانات اللغة في  تشكيل  المعنى وفي

فعل التأويل

 ك˴ يهدف إلى  لفت انتباه القارئ إلى إسهام  الفكر  العرɯ القديم ممثلا  في مجموعة من
وعيهم  عمق  مدى  وبيان  الأصول،  وعلم  والفلسفة  والنقد  البلاغة  ميادين  في  بر َّزوا  الذين  الأعلام 
بقضايا المعنى وطرق ت شكيله وطبيعة اللغة الأدبية والفنية، وأدواتهم الإجرائية في القراءة والتحليل 

والتأويل.

ناقدة، مستوعبة  بعقلية  التقديس،  وإ˹ا  سبيل  ليس  على  بالتراث ،  فإنه  الاتصال  وإذ  نجدد 
تستهدف مراجعته لتنمية عناصر القوة فيه، وطرح عناصر الضعف الكامنة في داخله، إضافة إلى
استيعاب قيم الاختلاف والتعدد التي طبعت ذلك التراث وأنتجت حيوية فكرية ونشاطا معرفيا قل
نظريا  إعدادا  يتطلب  معرفي  إنسا˻  لمسار  تشييد  هي  التراث  إلى  العودة  أن  نرى  لذلك  ه˼؛  نظ

ومنه جيا مناسبا لربط اللاحق بالسابق.  
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تقديم

بقلم الأستاذ الدكتور محمد أزهري

بس��م الله الرحمن الرحيم. الحم��د لله رب العالمين، نحم��ده فالحمد كله له 
وحده، ونشكره موفور الشكر، إذ هو أهل له، نحمده حمدا كثيرا لا يعد ولا يحصى، 

على نعمه الغزيرة التي لا تنفد ولا تنُسى؛ ومنها: 

ـ نعمة الفهم ـ بحسب الوسع والقدرة ـ لما تركه لنا ذوو العلم.

ـ ونعمة إدراك المعنى الكامن في المبنى.

ـ ونعمة القدرة على التأويل، بحس��ب ما قرره العلماء المس��تحقون للتعظيم 
والتبجيل. 

ـ ونعمة العون الرباني لنا لخدمة العلم والعلماء، والأساتذة الفضلاء، والطلبة 
الأعزاء، وعموم القراء، في السراء والضراء، ووقت الرخاء والوباء. 

أما بعد؛ فها نحن نقدم اليوم للقارئ/الباحث الكريم كتاب:

»المعنى الأدبي بين خصوصية التشكيل ورهان الفهم والتأويل«

لمؤلفه الدكتور الحبيب مغراوي. وهو كتاب مفيد في بابه، ممتع لمن يمخر 
عبابه، تطرق فيه لموضوع في غاية اللطافة، تناوله بطريقة تجمع بين الأصالة والطرافة.

والمتأمل في الكتاب، يجده جاء للإجابة عن مجموعة من الأس��ئلة الكبرى 
المحرق��ة، تحتاج إلى أجوب��ة مدقِّقة ومدقَّقة؛ إذ الكال�م ـ أي كلام ـ متوقف على 
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الدوام، على كيفية إس��هامه في عمليتيَ الفهم والإفهام. وهذا أمر معروف بش��كل 
عام. فكيف سيكون الأمر إذا كان الكلام أدبيا؟ يحتاج معه الأديب إلى المزج بين 

اللفظ والمعنى مزجا حتميا، وفق تصور مسبق باعتبار ذلك أمرا ضروريا؟

، هو المعنى  ومن هنا، فالمعنى الذي تم التركيز عليه في الكتاب ـ بشكل كبير ـ
الأدبي؛ وبذلك اكتس��ب نوعا من الخصوصية والتخصيص، وهو ما تم التركيز 
عليه والتنصيص، انطلاقا من صيغة العنوان أولا، ثم في ثنايا مباحث الكتاب 

المختلفة ثانيا. 

تناول المؤلف »المعنى الأدبي« من زاويتين اثنتين:

ـ فأما الزاوية الأولى، فهي زاوية تشكيل ذلك المعنى. وهي زاوية خاصة بمنتج 
الأدب. فهو يبدع ما يبدع، انطلاقا من تصور معين للعملية الإبداعية برمتها، بعد أن 
يكون راكم ما راكم من تجارب وخبرات في مجاله، تس��تند على محفوظه، وتنهل 
من تعدد قراءاته، إن هو أراد أن يتمكن من ناصية الإبداع خير التمكن. ومن هنا 

يتم تصنيفه في مدرسة أدبية معينة، أو تيار أدبي ما.

ـ وأم��ا الزاوية الثانية، فهي زاوية فهْم ذلك المعن��ى الأدبي فهما جيدا. وهي 
زاوي��ة خاصة بمتلقي الإبداع الأدبي، س��ماعا أو ق��راءة. فالمتلقي ـ كائنا من كان ـ 
مطالبَ بفهم ذلك الإبداع، حتى يصل إلى أقصى درجات الاستمتاع. ولا ينبغي أن 

يبقى مكتوف الأيدي، منتظرا من الأديب صياغة مبسطة للمعنى الأدبي.

وم��ن هنا يس��تفاد أن العنصرين مع��ا ـ الأديب من جه��ة، والمتلقي من جهة 
أخ��رى ـ مطالبان بأداء مهمتيهما بكل مس��ؤولية وتمك��ن واقتدار. ولنا في قصص 
بعض الش��عراء الكبار، ـ أمثال أبي تمام والبحتري ـ، خير عبرة في هذا المضمار. 
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فقد جاء في كتاب »أخبار أبي تمام«: »قال له رجل: يا أبا تمام، لمَِ لا تقولُ من 
عر ما يعُْرَفُ؟ فقال: وأنتَ لمَِ لا تعرِفُ من الشعر ما يقال؟ فأفَحَْمَهُ«))).  الشِّ

كما تذكر لنا بعض المصادر أن بعض النقاد والعلماء، كانوا يطعنون في بعض 
الش��عراء، ويتعصبون ضدهم، لا لش��يء س��وى أنهم لم يفهموا قولهم. ومن ذلك، 
مثلا، ما لاحظه أنصار الش��اعر أبي تمام من تحامل ابن الأعرابي عليه، فقالوا: »إن 
ابن الأعرابي كان شديد التعصب عليه، لغرابة مذهبه، ولأنه كان يرد عليه من معانيه 
ما لا يفهمه ولا يعلمه؛ فكان إذا سُ��ئل عن ش��يء منها، يأن��فُ أن يقول: لا أدري. 

فيعدل إلى الطعن عليه«))).

إن تحميل المسؤولية للمتلقي في فهم ما يقرأ أو يسمع من إنتاج أدبي، هو ما 
جعل الشاعر البحتري يصيح بأعلى صوته يوما:

ومَ��ا عَليََّ لهَُ��مْ أنْ تفَْهَ��مَ البقََرُ)))عَليََّ نحَْ��تُ القَوَافيِ مِنْ مَقَاطِعِهَا 

)))	 أخب��ار أبي تم��ام، أبو بكر محمد بن يحي��ى الصولي )ت: 335ه(، حقق��ه وعلق عليه : 
محمد عبده عزام، وخليل محمود عساكر، ونظير الإسلام الهندي، سلسلة ذخائر التراث 
العربي، منش��ورات دار الآفاق الجديدة، بيروت، لبن��ان، الطبعة: 3، 1400ه ـ 1980م، 
ص: 72. وجاء في تتمة النص أن الرجل المعني بالأمر لم يكن إنس��انا عاديا، بل كان من 
علماء عصره، وهو أبو سعيد الضرير، أحمد بن أبي خالد البغدادي. »وكان هذا من علماء 
الن��اس« )أخبار أبي تمام: 72(. ترجم له ياقوت الحم��وي في )معجم الأدباء: 15/3(، 

وقال: إنه أديب وعالم في اللغة... أخذ العلم عن ابن الأعرابي.
)))	 الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، أبو القاسم الحسن بن بشِر الآمدي )ت.370ه(، 
تحقيق: الس��يد أحمد صقر، سلس��لة: ذخائر الع��رب: 25، طبع��ة: دار المعارف بمصر، 

الطبعة: 2، 1973م : 22/1.
)))	 ج��اء ه��ذا البيت، بهذه الرواية، ف��ي: )ديوان البحتري: 955(، عني بتحقيقه وش��رحه =
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وذهب يحيى بن حمزة العلوي اليمني في )كتاب الطراز( مذهبا خاصا، حين 
ق��ال، بخصوص هذه النقطة: »وس��واء فهَِمَ العَوَامُّ أمْ ل��مْ يفهموا، فإنه لا عِبرةَ بهم 
ولا اعتداد بأحوالهم، ولا يضَُرُّ الكلامَ الفصيحَ عدمُ فهمهم لمعناه؛ ولهذا فإن نور 
الش��مس إذا لم يرََهُ الأعمى، لا يكون نقصاً في وضوحه وجلائه، وإنما النقصُ في 
بص��ر الأعمى حيث لم يدُركه. ولهذا، فإن الله تعال��ى ما خاطب بفهم معاني كتابه 
الكري��م إلا الأذكياء، وأعَرضَ ع��ن البلُهِْ من العوَامّ، وش��بههم في العمى والبلادة 

بالأنعام، حيث قال: ﴿ٹ ڤ ڤ ڤ ڤ ڦ ڦ ڦ ڦ﴾)))«))). 

إن موض��وع هذا الكت��اب ش��يق، تناوله المؤل��ف بتبصر وح��ذق. وهكذا، 
وانس��جاما مع العنوان، جعل المؤلف كتابه في بابين، خصص الأول للحديث عن 
تش��كيل المعنى الأدبي، فعرّف المراد بالمعنى الأدب��ي لغة واصطلاحا، ثم تطرق 
لمكوناته، وأسس��ه، وأنواع��ه، ومس��توياته، وخصوصياته، وخصائص��ه، وأبعاده 
الدلالية والجمالية والتعبيرية، وخلفياته المعرفية والثقافية، باعتباره عنصرا أساسيا 

والتعليق عليه: حس��ن كامل الصيرفي، سلسلة: ذخائر التراث: 34، دار المعارف بمصر.  	=
بينما جاء بروايات أخرى في مصادر أخرى، هكذا:

ومَ��ا عَل��يَّ لهَُ��مْ أنْ تفَْهَ��مَ البقََرُعَليََّ نحتُ القَوَاف��ي منْ أماكنها
وذلك في: ) أخبار أبي تمام، للصولي: 50(، وكذا في: )أخبار البحتري، للصولي: 160(،  	
تحقيق: د. صالح الأشتر، دار الفكر، بيروت، لبنان، الطبعة: 2، 1384ه ـ 1964م. وجاء 

في )كتاب الطراز: 90/2( هكذا:
وم��ا عَل��يَّ إذا ل��م تفه��م البق��رُعَليََّ نحْتُ القوافي من مقاطعهـا

)))	 سورة الأعراف: الآية 179.
)))	 كتاب الطراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة العلوي، 
أش��رفت على مراجعته وضبطه وتدقيقه جماعة من العلماء بإش��راف الناش��ر، دار الكتب 

العلمية، بيروت، لبنان، )بدون تاريخ(: 90/2 ـ 91.
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في صميم نظرية الإبداع. كما فصل الحديث عن كيفيات تش��كليه وسيرورته، منذ 
التفكير في المعنى أول مرة، إلى إنجازه وتحقيقه فعلا في آخر المطاف. 

وتن��اول في الباب الثاني الش��ق الثاني من القضية وه��و كيفيات فهم المعنى 
الأدب��ي وتأويل��ه، مبينا الوس��ائل والطرق الكفيل��ة بفهمه فهما جي��دا، انطلاقا من 
الح��رص على ضرورة التس��اند بين المق��ال والمقام، ومراعاة الس��ياقين الخاص 
والع��ام، والتمكن من اللغة الخاصة التي يصاغ به��ا المعنى الأدبي، أي تلك اللغة 
الت��ي تجع��ل النص الأدب��ي أدبيا فعال�، باس��تثمار كل العناصر الفني��ة والتخييلية 

والتصويرية. وهو ما يجعل المعنى الأدبي يتسم بالحيوية والحركية باستمرار.

ث��م عرج على التأويل باعتب��اره مفهوما إجرائيا لق��راءة النصوص المختلفة، 
ومن ضمنها النص الأدبي، وكيف يصل بنا التأويل، في النهاية، إلى إعطاء تفس��ير 
معي��ن لذلك النص، انطلاقا من القراءة الواعية التي يتعين على المتلقي القيام بها، 
اعتمادا على أسس ومبادئ مضبوطة لا بد من التمكن منها غاية التمكن، وفق ما تم 
حصره في مكونات التأويل الأربع، وهي: المؤلف، والنص، والقارئ، والسياق. 

وكان ذلك كله من خلال مسارين: مسار تنظيري، وآخر تطبيقي. استفاد المؤلف 
في المسارين معا من نماذج ونصوص تبين مدى إسهام العلماء والنقاد العرب، قدامى 

ومحدثين، وكذا بعض النقاد الغربيين في تناول هذين الشقين من الموضوع.

إن تناول الموضوع من الزاويتين معا فرض على المؤلف ضرورة الاس��تفادة 
من معطيات مجموعة من العلوم والفنون، قديما وحديثا:

ـ فبالنسبة للقديم: كانت الاستفادة واضحة جدا من الدرس النقدي، والدرس 
البلاغ��ي، والدرس اللغ��وي والنحوي. وتجل��ى ذلك من خال�ل التوظيف الجيد، 
والاستثمار المفيد، لمجموعة من النصوص التي يزخر بها تراثنا العربي الإسلامي، 



) 16 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

كانت مبثوثة في أمُاّت المصادر، فنفض المؤلف عنها الغبار، واستثمرها خير استثمار، 
لتعزيز وجهة نظره، وتعضيد ما ذهب إليه. ويكفي أن نستعرض أسماء أصحاب تلك 
النصوص من العلماء الأعلام، ليتضح أنهم ممن تربعوا في عرش العلم خير مقام. وقد 
ناهز عددهم العشرين، نذكرهم مرتبين ترتيبا تاريخيا، وليس ترتيبا بحسب ذكرهم في 
الكتاب. وهم: الجاحظ )ت.255ه(، وابن قتيبة )ت.276ه(، وابن طباطبا العلوي 
)ت.322ه(، وقدامة بن جعفر )ت.337ه(، والآمدي )ت.370ه(، وأبو إس��حاق 
الصابي )ت.384ه(، والصاحب بن عباد )ت.385ه(، والقاضي الجرجاني 
)ت.392ه(، وأبو هلال العس��كري )ت.396ه(، والمرزوقي )ت.421ه(، 
وعبد القاهر الجرجاني )ت.471ه(، والأعلم الشنتمري )ت.476ه(، وضياء الدين 
بن الأثي��ر )ت.637ه(، وجلال الدين القزوين��ي )ت.666ه(، وحازم القرطاجني 
)ت.684ه(، وإبراهيم الدسوقي )ت.696ه(، وابن البناء المراكشي)ت.721ه(، 

وأحمد بهاء الدين السبكي)ت.773ه(، والتفتازاني )ت.792ه(. 

فأنعم بها من صحبة ! وأكرم بها من عش��رة ! وصدق أستاذنا فضيلة العلامة 
لَ«!  الشاهد البوشيخي، عندما يردد دوما: »مَنْ عاشَرَ الفُحولَ تفََحَّ

ـ وبالنس��بة للحديث: استفاد المؤلف كثيرا مما توصلت إليه الدراسات النقدية 
الحديثة والمعاصرة التي نهلت من مناهل العلوم الإنس��انية: الفلسفة، وعلم النفس، 
وعلم الاجتماع، والتاريخ خاصة، وتزودت بما قدمته المناهج النقدية، ومناهج تحليل 
الخطاب الأدبي، ونظريات القراءة والتلقي والتأويل، لدى الغرب، كما لدى العرب؛ 

وإن ركز أكثر على تلك التي وظفت معطيات اللسانيات، والشعرية، والأسلوبية.

ونج��ده هنا اس��تلهم مجموعة من الأفكار انطلاقا م��ن كتابات مجموعة من 
النقاد والدارسين الأعلام لدى الغرب، ثم لدى العرب:
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فم��ن الأعال�م الغربيي��ن هن��اك: ت. س. إلي��وت، وأمبيرتو إيك��و، وناعوم 
تشومسكي، وفيليب ويلرايت، وويلهلم ديلتاي، وجون كوهين، وغيرهم...

ومن الأعلام العرب هناك: صادق الرافعي، وإحس��ان عباس، وكمال بش��ر، 
وتوفيق الزيدي، وعبد الله الغذامي، وحس��ين جمعة، وعبد المجيد جحفة، ونصر 
حامد أب��و زيد، وأحمد الودرني، وحمادي صمود، ومصطفى الجوزو، ومصطفى 

ناصف، وغيرهم...

إن ه��ذه العدة المصدرية الكثيرة والمتنوعة التي اعتمدها المؤلف مردها إلى 
تعدد الرؤى والنظريات والمناهج التي انطلق منها أولئك الأعلام، بحسب الخلفية 
الفكرية والفلس��فية التي اعتمد عليها كل واحد منهم. وكان الغرض منها هو إبراز 
وجهات النظر المختلفة التي تناولت الموضوع، نظرا لصعوبته وتش��عب الخوض 
في��ه انطلاقا م��ن خصوصيته؛ ذل��ك أن المعنى الأدبي معنى خ��اص، ومن ثم فإنه 
يختلف عن المعنى العادي المس��تعمل في المعيش اليومي بين أفراد المجتمع من 
جه��ة، كما يختلف عن المعنى العلمي الموظف في مختلف الحقول المعرفية بين 

فئة العلماء المتخصصين من جهة أخرى.

وهذا ما جعل المؤلف يقف وقفات متأنية مع المصطلحات الأساس��ية التي 
ق��ام عليه��ا البحث، من أجل تحديد مفاهيمها، مس��تفيدا في ذل��ك من تجربته في 
تطبيق منهج الدراس��ة المصطلحية))). ومن تلك المصطلحات: المعنى، والمعنى 
الأدبي، والأدب، والخطاب الأدبي، والنص الأدبي، والتخييل، والمعنى التخييلي، 

)))	 كما فعل، مثلا، في كتابه: »مفهوم الهدى في القرآن الكريم ـ دراس��ة مصطلحية وتفس��ير 
موضوعي«، منش��ورات جائ��زة دبي الدولية للقرآن الكريم، وحدة علوم القرآن، سلس��لة 

الدراسات القرآنية، الطبعة الأولى، 1432ه ـ 2011م.
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والتشكيل، والفهم، والتأويل، والمقال، والمقام، والسياق، والتلقي، وغيرها...

وبم��ا أن منه��ج الدراس��ة المصطلحي��ة لا يقف عن��د حدود تحدي��د مفهوم 
المصطل��ح الم��دروس، بل يتجاوز ذل��ك لبيان أن��واع العلاقات الت��ي دخل فيها 
المصطلح المدروس مع غيره، ضمن أس��رته المفهومية، فقد تناول المؤلف طبيعة 
العلاقات التي تربط بين المصطلحات المفاتيح في الكتاب؛ فبين علاقة »المعنى« 
بـ»الدلال��ة«، وبـ»الغرض«. ث��م أوضح العلاقة بي��ن »التأويل«، وبين »الش��رح«، 
و»التفس��ير«، ثم أبرز علاقة »المعن��ى« بـ»اللفظ«، وعلاقة »المعنى« بـ»اللغة«، وما 
إلى ذلك، متتبع��ا أوجه الائتلاف والاختلاف بين تلك المصطلحات كلها؛ وذلك 
ليمه��د الطري��ق لتناول الموضوع م��ن جوانبه المختلفة، فحصره ف��ي قضية نقدية 
كبرى، هي قضية المعنى الأدبي وكيفيات تشكيله أولا، ثم طرق فهمه وتأويله ثانيا.

ولا يس��عنا في نهاية هذا التقديم إلا أن ننوه بهذا العمل، وبقيمته العلمية التي 
ستش��كل ـ بلا شك ـ إضافة علمية في هذا الباب، ملتمسين من المؤلف السير في 
هذا الدرب، من أجل إنارة بعض جوانبه التي ما تزال مظلمة. ولا شك أن موضوع 
هذا الكتاب، والنتائج التي انتهى إليها ستشكل آفاقا رحبة بالنسبة للمؤلف، نرجوه 

أن يواصل البحث فيها، فما أكثر الخبايا المستورة في الزوايا !

والله الموفق للصواب

كتبه العبد الفقير إلى الله:
محمد عبد العزيز أزهري

ببني ملال، يوم الثلاثاء، 28 ربيع الثاني 1444ه،
الموافق ل: 22 نونبر 2022م.

  
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مقدمة

تمثل دراس��ة المعنى مبحثا عميق��ا في عالم المعرفة قديما وحديثا، يكتس��ب 
قيمت��ه من خلال الأس��ئلة الفكري��ة والمنهجية والإجرائية الت��ي يطرحها، في مجال 
العلوم الإنسانية وحقل النقد الأدبي خاصة. وقد شكلت محاولات الإجابة عن تلك 
الأس��ئلة ميدانا تلتقي فيه رؤى وتصورات، ونظريات ومقاربات، أس��همت في إغناء 
نقاش قديم يتجدد بتجدد الدراسات النقدية واللغوية التي بحثت في العلاقة الجدلية 
بي��ن المعنى وبين مفاهيم مركزية أخرى كاللغ��ة والتأويل والفهم؛ المعنى من حيث 
هو كائن متلون يتراوح بين الظهور والتخفي، واللغة من حيث هي عامل أس��اس في 
إنتاج المعنى وتلقيه، وسبب من أسباب خفائه وتجليه، والتأويل من حيث هو إجراء 

يترصد المعنى عبر مسالك اللغة ويتتبع ظلاله عبر أشكال دالة أخرى. 

وق��د نتج ع��ن البحث في العلاقة بين ه��ذه المفاهيم إع��ادة النظر في أركان 
العملي��ة الإبداعية برمتها وهي: الأديب والنص والقارئ والس��ياق. من منطلق أن 
إس��اءة فهم حقيقة هذه الأركان ووظائفها يس��يء إلى عملية الإبداع نفسه، وماهيته 
ووظيفته، كما يسيئ إلى فهم أسرار الإبداع وطبيعة النشاطات التي تستهدف النص 

الأدبي بالقراءة والتأويل.

ولئ��ن كان تن��وع النظريات النقدية واختلافها يكش��ف ع��ن حيوية في الفكر 
الإنس��اني ومصاحبته للعمل الأدبي، فإنه يخفي وراءه إش��كالات نظرية وتصورية 
تؤول إلى إش��كالات منهجي��ة وإجرائية حول طبيعة التعامل م��ع الأركان الأربعة 



) 20 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

للعملية الإبداعية، في س��ياق تلقي المعنى والبحث في هويته، فأحيانا يتم البحث 
ع��ن المعنى خارج النص الأدب��ي، وأحيانا تتم المطالبة بع��دم التجني على النص 
وتقويله ما ليس فيه، وإلغاء أي تفس��ير للنص خارج حدوده، وأحيانا يتم التصريح 
بم��وت صاحب النص وع��دم الاعتراف له بأي فضل في تش��ييد صروحه الدلالية 
والفني��ة، وأحيانا أخرى تعطى س��لطة تحدي��د المعنى للقارئ نفس��ه؛ وحين كان 
البع��ض))) يدع��و إلى البحث في ش��كليات الن��ص وخصائصه التي تح��دد أدبيته 
م��ن خلال النظر ف��ي إمكانات اللغة التي تحقق ش��عريته، ظهر آخ��رون))) ليعلنوا 
تجاوز اللغة وما تحمله من معان أدبية من خلال أس��اليبها إلى البحث في الأنساق 

المضمرة وراء اللغة والمعاني والعتبات والأفكار. 

كل وجهة نظر، مما ذكر، تمثل حلقة في س��ياق تطور مس��ار الفكر النقدي، تم 
تصنيفها عن��د مؤرخي النقد إلى تيارات تقليدية وأخرى حديثة، تفاوتت علاقاتها بين 
القطيع��ة والامتداد؛ لكن المش��ترك في خض��م هذا النقاش النق��دي المتواصل حول 
المدخل الأساس لقراءة النص الأدبي وفهمه، هو أن مفاهيم المعنى واللغة والـتأويل، 
مثلت مفاتيح تحليلية رئيس��ة، وكانت حاضرة تنظيرا وإجراءً في الدراسات التي أثثت 
المش��هد النق��دي العالمي، ف��ي محاولاتها المس��تمرة لتحديد ماهي��ة المعنى الأدبي 

وخصوصيته وتميزه عن المعنى الكامن في الإنتاجات الإنسانية غير الأدبية خاصة. 

يه��دف هذا الكت��اب )المعنى الأدبي بي��ن خصوصية التش��كيل ورهان الفهم 
والتأويل(، إلى تبين خيوط تلك العلاقة القائمة بينها، في محاولة لرصد مسالك تلقي 
المعن��ى، وحدود إمكانات اللغة في تش��كيل المعنى الأدبي وفي فعل التأويل، وهل 

)))	 تفصيل ذلك في متن هذه الدراسة.

)))	 تفصيل ذلك في متن هذه الدراسة.
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ترض��ي طاقات اللغة آفاق التأويل »غير المحدودة«، وهل يمكن أن نركن إلى تأويل 
غير مشروط، لا ينضبط لأي تحديد، ولا يخضع لأي قاعدة في الفهم والإدراك؟.

لا شك أن مقاربة هذه العناصر تمس المكونات المسْهِمة في تشكيل المعنى 
الأدبي وإنتاج النص؛ وهي الأديب والنص والقارئ والس��ياق. لهذا، حاولنا، قدر 
الإم��كان، تناول هذه القضايا من خلال بابين، مدارهم��ا معا على المعنى الأدبي؛ 
والفص��ل بينهما فصل تنظيمي ومنهجي فقط، وإلا فمباحثهما متداخلة متس��اندة؛ 
حي��ث يختص الباب الأول بالش��ق المتعل��ق بخصوصية تش��كيل المعنى الأدبي، 
وتنتظمه فصول ومحاور عدة، نرى أنها تش��كل في مجموعها محاولة لفهم طبيعة 

المعنى الأدبي، وطبيعة اللغة الأدبية ووظيفتها في البناء والتشكيل. 

تطرق الفصل الأول للحديث ع��ن خصوصية الإبداع عموما والإبداع الأدبي 
خصوص��ا، حاولنا من خلاله إبراز قيمة الإبداع في وجود الإنس��ان باعتباره محركا 
للفكر والثقافة والوجدان، وغايات الإبداع الأدبي وأبعاده الجمالية والثقافية والفنية 
وغيرها، وقد وضعنا له هذا العنوان: )خصائص الإبداع وخصوصية الإبداع الأدبي(.

أما الفصل الثاني فبعنوان: )المعنى الأدبي: الماهية والخصوصية(. خصصناه 
للحديث عن ماهية المعنى مركزين على منظور عربي متميز طرحه حازم القرطاجني في 
منهاجه، مقدما سيرورة المعنى وصيرورته من الوجود في العالم الخارجي إلى التلقي.

وأما الفص��ل الثالث فقد جاء بعنوان: )إنتاج الكال�م من تحقيق المعنى إلى 
إدراك الغ��رض(، رصدنا فيه الف��رق بين المعنى والغرض، وتوقفن��ا عند المقاربة 
النوعية التي وضعها ابن البناء المراكشي في دراسته لثنائية اللفظ والمعنى وعلاقتها 
بالغرض. مع الإش��ارة إلى عدم كفاية القراءة الت��ي تتوقف في حدود المعنى دون 

الغوص وراء الأغراض.
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َّا الفصل الرابع بـ: )اللغة الأدبية وتش��كيل المعنى(، توقفنا من خلاله  وعنون
عن��د حقيق��ة اللغة الأدبية ووظيفتها في تش��كيل المعنى، من خال�ل النظر النقدي 
والبلاغ��ي العرب��ي القديم، وم��ن خلال النظ��ر المعاصر، حيث ت��م الحديث عن 

خصوصيتها ومستوياتها وأدواتها وعلاقتها باللغة العادية.

بينم��ا عرضنا في الفصل الخامس لتصور الجاحظ للدلالة باللفظ وتميزها عن 
الدلالات الأخرى في س��ياق نظرته البيانية، فكان بعنوان: )دلالة اللفظ ومستويات 
المعنى لدى الجاحظ(، حيث تطرقنا إلى مسائل وثيقة الصلة بذلك وهي علاقة اللفظ 

بالمعنى في تصوره، ومستويات المعنى، إضافة إلى خصوصية المعنى الشعري.

ونظ��را للقيمة العلمية والبلاغية التي يحظى به��ا عبد القاهر الجرجاني، فقد 
توقفنا عند منظوره للمعنى الشعري في الفصل السادس بعنوان: )المعنى الشعري 
ف��ي تصور عب��د القاهر الجرجاني، أدوات تش��كيل المعن��ى وخصوصية التلقي(، 
من خلال المحاور الآتية: وظائف الكلام وأقس��امه، وتش��كيل الدلالة في الشعر، 

وخطاطة التلقي وأدوات التخييل.

أما الباب الثاني فاختص بالش��ق المتعلق بالفه��م والتأويل، وانتظمته فصول 
ومح��اور قدمنا من خلالها بعض المنظ��ورات والمقاربات في قراءة النص الأدبي 
وإدراك معن��اه، إم��ا من تراثنا النق��دي والبلاغي القديم، وإما م��ن المنجز النقدي 
والقرائ��ي المعاص��ر. وقد صدرنا ه��ذا الباب بفص��ل يعتبر امت��دادا للباب الأول 
وتمهي��دا للثان��ي، تطرقنا فيه إلى )حيوية المعنى من الإنت��اج إلى التلقي( ومصادر 
تلك الحيوية، وكيف يس��هم الأديب والتعبير الفني إضافة إلى التلقي في تنش��يطها 

وتنمية حركة المعنى. 

أما الفصل الثاني فانفتح الحديث فيه على ثنائية التلقي والتأويل، وما يتعلق 
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بهما ضمن س��يرورة إنتاج المعنى وقراءته، ل��ذا فقد عنوناه بـ: )المعنى الأدبي من 
وعي الكتابة إلى ممارسة القراءة والتأويل(، حددنا فيه موقفنا من حضور المؤلف 
أو غياب��ه، ووعيه بفع��ل الكتابة، وموقفنا م��ن طبيعة القارئ الباح��ث عن المعنى 
الأدبي، إضافة إلى مس��ألة التأويل من حيث حضورها ف��ي الثقافة العربية القديمة 
تنظيرا وإجراء في الفهم والتحليل، مع ما لحق المفهوم حديثا من توسيع في الماهية 
والتنزي��ل. وقدمنا نموذجا نظريا لفيلهلم دلت��اي )Wilhelm Dilthey/1833 ـ 

1911( حدد فيه منظوره الخاص للتأويلية وأبعادها النصية وخارج نصية.

ووقفنا في الفصل الثالث عند قضية جوهرية يقوم عليها رهان الفهم والتأويل، 
وهي مدى قدرة اللغة من خلال إمكاناتها وطاقاتها الفنية على إس��عاف محاولات 
فه��م النص الأدب��ي وتمكين الفعل التأويلي من اكتش��اف المعنى وتحقيق مقاصد 

المؤلف؛ لذلك اخترنا له عنوان: )التأويل وإمكانات اللغة(.

ورابع الفص��ول جاء بعنوان )تكام��ل المقال والمقام في تش��كيل المعنى(، 
اس��تكملنا في��ه الحديث عن المكون الراب��ع من مكونات إنت��اج الخطاب وتلقيه، 
وهو مكون المقام، بينا فيه ضرورة تس��اند المقال والمقام لتحقيق المعنى وإدراك 

مقاصد النص الأدبي.

وختمنا بفصل خامس عنوناه بـ)منهج الأعلم الش��نتمري في شرح ديوان 
أبي تمام ـ في أفق قراءة وس��يط لاكتش��اف المعنى(، توقفنا فيه عند علم من أعلام 
شرح الشعر وهو الأعلم الشنتمري الذي قدم منجزا متميزا في مجال الشرح وإدراك 
المعنى الأدبي، من خلال ش��رحه لديوان أبي تمام، وبينا مقاربته في ش��رح الشعر، 
بناء على نموذج في شرح الشعر القديم وضع أركانه الناقد التونسي الدكتور أحمد 
الودرني في كتابه »ش��رح الش��عر عند العرب«، نعتبره نواة تمثل مش��روعا نس��عى 



) 24 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

إلى العمل عليه مس��تقبلا، وهو مشروع: »القراءة الوسيط«، نراه خير سبيل لتذليل 
صعاب الطلاب أمام فهم الشعر العربي القديم واستيعابه وإدراك معناه، وفهم لغته 

الفنية، موازاة مع فهم أدوات هذه القراءة الوسيط ومنهجها وأدواتها.

ث��م ختمنا بحثنا هذا ببعض الخلاصات التي اس��تجمعنا من خلالها نتائج ما 
تطرقنا إليه في صفحات الكتاب. 

لا يخف��ى عل��ى أي باح��ث في مج��ال النقد الأدب��ي وتحلي��ل الخطاب، ما 
يكتس��يه البحث في المعنى ودراسته عموما من صعوبة لأسباب متعددة، أهمهما، 
تقاطع مجالات معرفية متعددة كالفلس��فة واللس��انيات والنق��د وتحليل الخطاب 
والأنتروبولوجيا والبلاغة والنحو وغيرها، وبتعددها تتعدد التصورات والمقاربات 
التي أس��فرت عن نظريات في المعنى يصعب حصرها، لذلك س��يرى القارئ في 
الكتاب استعانة ببعض الآراء ووجهات النظر التي تنتمي إلى فترات متباعدة وإلى 
م��دارس مختلفة، غرضنا منها هو دعم آرائنا في م��ا نعتقده صوابا، وليس الغرض 
هو عرض نماذجها ومقارباتها في دراس��ة موضوع المعنى، حتى لا نحاسب على 
ما لم يجعله البحث غاية ومقصدا له. لكن من مقاصدنا الأساسية في هذا الكتاب 
ه��و لفت انتباه القارئ إلى إس��هام العقلية العربية القديم��ة ممثلة في مجموعة من 
الأعال�م الذين برزوا في ميادين البلاغة والنقد والفلس��فة وعل��م الأصول، وبيان 
م��دى عمق وعيه��م بقضايا المعنى وطرق تش��كيله وطبيعة اللغ��ة الأدبية والفنية، 
وأدواتهم الإجرائية في القراءة والتحليل. ولعلنا لس��نا في حاجة إلى تسويغ العودة 
إلى التراث قصد استجلاء بعض القضايا الهامة مثل قضية المعنى، باعتبارها قضية 
إنسانية عامة، وقضية فنية إذا قرناها بالإبداع والأدب، وإذا علمنا أن للعرب مشروعا 
كبي��را في دراس��ة المعنى وما يتعلق به إنتاجا وتلقيا فس��نكون ف��ي غنى عن إيجاد 
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المسوغات. فالذي يس��وغ للغربيين العودة إلى موروثاتهم الثقافية القديمة خاصة 
اليونان والرومان، فلس��فية أو فنية، هو نفسه ما يس��وغ عودتنا إلى موروثنا التراثي 
لاكتش��اف ذخائره العلمية والمعرفية والأدبية من جهة، ولربط جسر اتصالي قوي 
معه باعتباره محضنا لهويتنا الأدبية والثقافية والمعرفية، نجدد الاتصال به، لا على 
سبيل التقديس، وإنما بعقلية مستوعبة ناقدة، تستهدف مراجعته لتنمية عناصر القوة 
فيه، وطرح عناصر الضعف الكامنة في داخله، إضافة إلى استيعاب قيم الاختلاف 
والتعدد التي طبعت ذلك التراث وأنتجت حيوية فكرية ونش��اطا معرفيا قل نظيره؛ 
لذلك نرى أن العودة إلى التراث هي تش��ييد لمس��ار معرفي إنساني يتطلب إعدادا 

نظريا ومنهجيا مناسبا لربط اللاحق بالسابق. 

لقد فرضت طبيعة الموضوع تنويعا منهجيا في تناول قضاياه ومباحثه، حيث 
اس��تندنا إلى منهج وصفي قائم على التحلي��ل والمقارنة، وكان وصف المعطيات 
ودراس��ة المس��ائل المتعلقة بموضوع الدراس��ة وتحليلها مع اس��تخلاص النتائج 
هو الأغل��ب الأعم في هذا البحث، بينما نلجأ إلى بعض المقارنات في س��ياقات 

محدودة تقتضيها الضرورة المنهجية لبيان المراد. 

كما اس��تثمرنا المنهج التاريخي بما يخدم غاي��ة البحث ومقصده، فعُدْنا إلى 
التاريخ لا للتأريخ، بل لرصد ما تيسر من ملامح التفكير العربي القديم في المعنى 
الأدبي، وفي وس��ائل تش��كيله وإنتاجه، وفهمه وتأويله، موازاة مع إطلالات على 
الحاضر، من خلال تدعيم منظورنا للموضوع ببعض الدراس��ات المعاصرة غربية 
كانت أو عربية، وبذلك نحس��ب أننا جمعنا في هذه الدراس��ة بين منظورات عربية 
قديم��ة وأخرى معاصرة وبين منظورات غربية حديثة؛ مما مكننا من رس��م صورة 

عامة حول طبيعة تشكيل المعنى الأدبي ورهان فهمه وتأويله.
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إن عملنا في الكتاب مجرد اجتهاد شخصي، قصدنا من خلاله بيان خصوصية 
المعنى الأدبي من حيث التشكيل والتأويل، معتمدين على متون عربية لأعلام في 
النقد والبلاغة العربية، ومس��تعينين ببعض النص��وص العربية والغربية المعاصرة، 
لدعم ما توصلنا إليه. فلعل البحث قد لا يوفي الموضوع ما يس��تحقه من الدراس��ة 
والتحليل، ولكن حس��بنا التحس��يس بالقيمة المعرفية والنقدية للموضوع، ولفت 
انتباه الدارسين إلى الكنوز التراثية التي تقف شامخة مرصعة جبين التاريخ الثقافي 
الإنساني، لعل ضمير الأمة يستنهض همته لتجديد القراءة في هذا التراث العربي، 

في أفق تكوين منظور عربي خالص في النقد والبلاغة.

ونتقدم في الأخير بالشكر الجزيل للسيد العميد السابق لكلية اللغة بمراكش، 
وأس��تاذ النقد والبلاغة، الأستاذ الدكتور محمد أزهري، على العناية التي خص بها 
هذا العمل، مراجعة وتقويما، ودعما وتش��جيعا، باذلا من جهده ووقته، فالله أسأل 

أن يجزيه خير الجزاء، وأن يديم عطاءه العلمي والمعرفي في الجامعات العربية.

كم��ا أش��كر جزيل الش��كر زميلي الأس��تاذ الدكت��ور مولاي محم��د علوي 
إس��ماعيلي أس��تاذ اللس��انيات التطبيقية والخبير الدول��ي في تعليم اللغ��ة العربية 
للناطقين بغيرها، وزميلي الأس��تاذ الدكتور عبد الكبير الحس��ني أس��تاذ اللسانيات 
المعرفية، عل��ى دعمهما المتواصل بمراجعة هذا العم��ل، وإخراجه إلى الوجود، 

وعلى ما قدماه من ملاحظات قيمة أسهمت في تقويمه.

والله ولي التوفيق

  



الباب الأول 

خصوصية تشكيل المعنى الأدبي
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الفصل الأول

خصائص الإبداع وخصوصية الإبداع الأدبي

أولا: الخصائص العامة للإبداع:

إن الإنس��ان مفكر بطبعه، س��ما وارتقى بي��ن أصناف الخلق بمي��زة التفكير، 
يفكر في ماضيه)))، وفي حاضره ومستقبله، يفكر في نفسه وفي مجتمعه ومحيطه، 
وبالتفكي��ر يقرأ الوجود، ويفهم الحقائق، وبالتفكير يختزل مس��افات من التجارب 
والخبرات، يس��تخلص منها العبر، ويس��تمد منها الفوائد. يمارس الإنس��ان حياته 
بالتفكير، يس��عد فيها أو يشقى بطبيعة تفكيره، يطور نفسه وحاله ومحيطه بالتفكير، 

وبه تمتد حياته بعد موته، حين تتلقى الأجيال اللاحقة إبداعاته ومنجزاته.

يصنع الإنس��ان بالتفكير فكرا، هو خلاصة حواره اليومي مع الوجود، يختزل 
ب��ه تصوراته للحياة، والكون، ونظرته إلى نفس��ه وغي��ره، وبه يصنع حضارة وينتج 
ثقافة، تقوى بقوته، وتضعف بضعفه؛ ولا يتوقف نش��اط الإنس��ان عند مجرد إنتاج 
الفكر، بل يمارس نشاطه في الفكر نفسه، ينتقي منه ويختار، ينظمه ويضبط حدوده، 
بالفكر تتم هندسة الفكر وتخطيطه، وبه يتم تعليم التفكير وتوجيهه، وإبداع وسائله 
وأدوات��ه، وبالفك��ر يتم تعديل الفك��ر ونقده وتقويمه. وبه يتم إنت��اج اللغة وفهمها 

وتأويلها، ودراستها.

)))	 يشمل مفهوم التفكير هنا بعديه المنطقي والتخييلي.
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وإذا كان الإنس��ان يعيش في واقع يلفه بتفاصيله اليومية، ويسرح بناظريه في 
أرج��اء حياة متقلبة، ويتصل بغيره رغبة في التواصل والتعاون، أو الفهم والإفهام، 
أو نق��ل التجارب والخبرات، ويتقلب بين حال الس��رور وح��ال الحزن، بين حال 
الس��عادة وحال الش��قاء، فإن رغبة أكي��دة تدفعه دوما إلى الارتق��اء بواقعه، وتغيير 
أسلوب حياته، وتمتين جسور التواصل مع غيره، يتوق كل لحظة للشعور بالجمال 
في كل ما يراه، أو يس��معه، أو يقوم ب��ه، أو يفكر فيه، أو ينتجه. لكن هذه الرغبة لا 
تتحق��ق دوم��ا، إذ ليس كل ما يحيط بالإنس��ان جميلا، ولا كل ما يس��معه أو يراه، 
ولا كل م��ا يفك��ر فيه، أو ينتجه جميلا، لذلك يبحث عن عالم آخر يش��بع به رغبته 
في الإحس��اس بالجمال، والش��عور بالمتعة، والنش��وة بالفكر، والإبحار في عالم 
الخيال والعاطفة الجياش��ة. ولا يجد غير عالم الإبداع فضاء لتحقيق ذلك، خاصة 
الإبداع الفني، بش��تى ألوانه، ومختلف أنواعه، رس��ما كان أم تمثيلا، شعرا أم نثرا، 
نحتا أم مس��رحا، إذ يعتبر الإبداع في حياة الإنس��ان ش��كلا من أشكال التعبير عن 
الفكر والإحس��اس، وإنجازا تتفتق فيه طاقات الإنس��ان وقدراته الفنية والتواصلية 

والتعبيرية، كما يجسد وسيلة لفهم أسرار الحياة وتفاصيل الوجود.

فالإب��داع عملي��ة عقلية: إذ مرك��ز التفكير هو العقل الإنس��اني، به يتم تنظيم 
الأفكار، وتوليدها من بعضها، وانتقاء الصالح والمفيد منها، واس��تفزاز الفكر نحو 
التجدي��د والارتق��اء في فضاءات المعن��ى والجمال، لذلك فالإب��داع ميدان عمل 
العقل، ومحل نش��اطه، وفيه يخترق العقل مس��ار التفكير الطبيعي في الأشياء، من 
خلال اس��تثمار عملياته وطاقاته التخييلية والتصورية والتأملية للربط بين الأش��ياء 
المتباع��دة بصورة فنية رائعة تخترق المألوف وتتج��اوز العادة. لذلك لا يلج باب 
الإبداع إلا من اس��توفى ش��روط التفكير العميق، وامتلك ق��درات العقل المنتجة 
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ال��ولادة. وهذا ما يجعل الإبداع ممارس��ة واعية، يكون المبدع فيها مدركا لحقائق 
الأشياء، متفاعلا شعوريا معها من حيث هي في ذاتها، ومن حيث قابليتها للتوظيف 
الإبداعي لتحقيق غايات جمالي��ة في العمل الفني، وغايات فكرية ووجدانية لدى 

المتلقي.

والإب��داع مجال تعبي��ري: يعبر المب��دع فيه عن فكره، وعن مش��اعره، وعن 
آماله وطموحه، وأش��واقه وحنين��ه، وفرحه وغضبه، وفيه يبني معن��اه الذي أدركه 
من الوجود بناء فنيا خاصا بروحه الش��فافة وخياله الفسيح، باستعمال أدوات تعبير 
وطرق صياغة لإنتاج محتوى العمل الفني تختلف عن الطرق المعتادة. وفيه يختبر 
وسائله التعبيرية ومدى نجاعتها في التعبير عن مراده والمعاني التي يقدمها، معتمدا 
على مبدإ الاختيار للأجود والأنج��ع والمؤثر، وعلى مبدإ التركيب الفني الخارق 
والمعجب، بما يمتلكه من ثقافة ومهارة وذكاء، وبما امتلكه من حس نقدي يؤهله 
لقراءة نفس��ه في إنتاج��ه الفني، ومراجعة عمله ليعدل ما ي��راه قابلا للتعديل، دون 
أن يفق��د التوازن في النظ��ر إلى الأدوات التعبيرية من حيث كونها وس��يلة أم غاية 
في نفس��ها، س��عيا للحفاظ عل��ى روح العمل الأدبي وعدم إغراقه في الش��كليات 

والتقنيات الجافة))).

والإبداع وس��يط ثقافي: لأنه صورة لثقافة المبدع، نكتش��ف من خلاله هويته، 
وش��خصيته الفكرية والمذهبية، ونكتشف التنوعات الثقافية الأخرى التي تحيط به، 
يحاوره��ا المبدع، فيتبنى بعضها، ويرفض بعضها، وم��ن خلال الإبداع أيضا نرصد 

)))	 نس��تحضر هنا ما وقع للإبداع العربي في مرحلة من مراحله خاصة ما بين القرنين السابع 
والثالث عشر الهجريين، حين عني الشعراء والكتاب بزخرفة الأساليب وجعجعة الألفاظ 

دون محتوى.
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معال��م الثقاف��ة الفنية للمبدع التي تتجل��ى في لوحاته الفني��ة أو نصوصه اللغوية، أو 
مش��اهده المس��رحية، كل ذلك تنطوي تحت��ه ثقافة أو ثقافات فنية، تمثل اس��تمرارا 
لما قبلها، أو كس��را لس��يرورتها وهدما لأصولها، وبناء أصول فنية جديدة. فالثقافة 
الفني��ة لش��عراء المعلقات، تختل��ف نوعا من الاختال�ف عن الثقافة الفنية لش��عراء 
الدعوة الإسال�مية، وعن ثقافة شعراء النقائض التي تختلف عن الثقافة الفنية لكتاب 
المقامات، أو شعراء العصر العباسي كأبي تمام والمتنبي. وكل تلك الأنماط الثقافية 
تختلف عن ثقافة أه��ل الأندلس، أو الثقافة الفنية المعاصرة الموجهة للإبداع الفني 
خاصة مع ظهور أنواع فنية جديدة مثل الرسم التشكيلي، والسينما، والرواية بتنوعاتها 
والقصة بأش��كالها، وش��عر التفعيلة بفلس��فته الفنية وغير ذلك... أصبحنا اليوم أمام 
م��دارس ومذاهب، ونظري��ات ومناهج، تختلف باختلاف فلس��فاتها ورؤاها الفنية، 
ومفاهيمه��ا للثقافة والفن والأدب وأدواته. وهذا ما أثر في الإبداع وتنويع أش��كاله، 

والاختلاف في طرق صياغته والغايات منه، وكيفيات قراءته وتذوقه وتقييمه. 

وليس ببعيد عنا ما يقع اليوم في الساحة العربية في مجالات الفن والأدب من 
اختال�ف حول أي الثقافات أنجع لاس��تكمال بناء الصرح الفني العربي خاصة في 
مجال الأدب، أهي الثقافة العربية القديمة أم الثقافة الغربية الوافدة، هل نعمل بمبدإ 
القطيع��ة، أم بمبدإ الذوبان في الآخر، أم بمبدإ التوفيق؟ كيف يمكننا الحفاظ على 
خصوصيتنا الثقافية والأدبية؟ أم أن الأمر تخطى الخصوصيات الثقافية، ويستدعي 
الاندماج في الثقافة العالمية دون حدود أو ش��روط في الاس��تلهام والاس��تثمار؟. 
هذه الأس��ئلة وغيرها من القضايا المرتبطة بالإبداع وعلاقت��ه بالثقافة هي ما يثري 
القيمة الثقافية للإبداع، ويجعله وس��يطا مركزيا في نقل الثقافات، وحماية ثوابتها، 
وتقديم رؤى ثقافية وقيما تبث عناصر الحيوية والانتماء في شرايين الحياة، وتسهم 
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في نهض��ة الحضارة وتقدمها. »إن الثقافة تجعل من الأدبية عين الواقع وس��ويداء 

الحقيق��ة، إنها توحد بين الكيفية والماهية، بين ط��رق الكلام والفكرة، بين مناحي 

القول والجوهر، بين الوسيلة والغاية، بين الشكل والمعنى«))).

والإب��داع ناق��د اجتماع��ي: فمما لا ش��ك في��ه أن المبدع يعيش في وس��ط 

اجتماعي، يرتبط به وجدانيا وش��عوريا وثقافيا، والإبداع الحقيقي هو الذي يحمل 

رس��الة اجتماعي��ة تهدف إل��ى توجيه المجتمع نح��و غايات نبيل��ة، وإلى زرع قيم 

الحياة التي تس��هم في تقوية أواصر العلاقات الإنس��انية، وفي الوقت نفسه، يقوي 

حاس��ة النقد لدى المجتمع، بزرع قيم الحصانة الذاتية التي تجعل الجميع يستنفر 

قواه لنقد قيم التفكك الاجتماعي، والانهيار الأخلاقي، ونقد الس��لوك العدواني، 

والفكر الاجتماعي الخرافي. يتولى الإبداع هذه المهمة السامية، عبر أشكاله الفنية 

المتنوع��ة ف��ي صياغة جمالية أخ��اذة، تؤثر في المجتمع بطريقة غير مباش��رة، مما 

يرقي الإبداع ليكون فاعلا اجتماعيا وناقدا بناء، وناقلا للقيم عبر الأجيال.

والإب��داع قيمة جمالية: يخضع الإبداع، من��ذ القديم إلى تصورات في النظر 

إل��ى الجم��ال، وفي عصرنا، يخض��ع إلى نظريات تهدف إلى تأس��يس علم »يضع 

تح��ت أجناس كلية المعارفَ الخاصة المتضمنة في النش��اط الفني«)))، خاصة مع 

)))	 مكونات النص الأدبي، المركز والهوامش، محبوب حكيم، ضمن أعمال ندوة مكونات 
الن��ص الأدب��ي، كلية الآداب والعلوم الإنس��انية، جامعة الحس��ن الثاني، ال��دار البيضاء، 

1988، ص: 50.
)))	 ماهية الفن والمعرفة الكامنة فيه، رأي لإتين سوريو، بدر الدين، مجلة علم النفس، فبراير 
1953، ص: 382. نقلا عن: الأسس الجمالية في النقد الأدبي، عز الدين إسماعيل، دار 

الفكر العربي، الطبعة الثانية، 1974م، ص: 9. 
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تطور النقد وتعدد اتجاهاته، ما يعني أن أي جنس من الإبداع وراءه رؤية وتصور، 
وفلس��فة ومفاهيم حاكمة لممارس��ته، وتجعله قاصدا لتحقي��ق غاياته الجمالية في 
أش��كاله ومضامينه، خاص��ة إذا أضفنا إليها عبقري��ة المبدع ومهارات��ه التي تعطي 
لأش��ياء الوجود وأحداثه معن��ى، لكنه غير المعنى الكامن فيه��ا، بل المعنى الفني 
الناتج عن كش��ف جمالي��ة ما هو جميل، وإضفاء الجمالية عل��ى ما هو قبيح لغاية 

الإمتاع أو الإقناع))). 

تختل��ف القيم��ة الجمالية للإب��داع باختلاف خلفي��ات الق��راءة، واختلاف 
الأذواق، ومرجعيات التلقي، فعند البعض تكمن قيمته الجمالية في ش��كله وبنيته 
اللغوي��ة، وعن��د البعض تكمن في أثره في النفس أو ص��دق التعبير عن مكنوناتها، 
وعند آخرين تكمن في كونه انعكاس��ا للواقع وتعبيرا عن قضايا الناس وأحوالهم، 
والحقيق��ة أن قيم��ة الإبداع الجمالية تكم��ن في كل ذلك، مما يوس��ع أفق القراءة 
ويعطي حيوي��ة للتحليل في الإبداع الأدبي خاص��ة، »إن الأدبية خصائص جمالية 
وفني��ة ذات طاب��ع »أثن��و ثقاف��ي« وتتجلى ه��ذه الخصائص في نظ��ام الإيحاءات 
الاجتماعي��ة أو المعاني الثواني. قواعد الفن ومعايير الجمال وقوانين النوع الأدبي 
ليس��ت كلها إلا رموزا لمعاني ثواني تجد في��ه الأمة الثقافية ذاتها، ولذلك فالأدب 

)))	 يقول عز الدين إسماعيل في تحويل القبيح إلى الجميل: »والمتعة التي تحدث لنا بسبب 
مهارة الفنان في نقل القبح تحمل في طيها ضمنا أن ما هو قبيح كل القبح، ولكنه معجب 
في الفن، فيه شيء يستطيع الإدراك أن يفهمه على أنه جميل، وهذا الإدراك بطبيعة الحال 
هو إدراك الفنان أولا، وإدراك المس��تمتع بفنه ثانيا«، الأس��س الجمالية في النقد الأدبي، 
ص: 58 ـ 59. ويمك��ن الإش��ارة هنا إلى نس��بية الحكم على الأش��ياء م��ن حيث القبح 
والجمال، فما يبدو عند البعض قبيحا قد لا يبدو عند الآخرين كذلك، وقد تختلف نسب 

الحكم بين الجميع.
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ترتب��ط هويته بهوية كل أمة وتقاليدها الخاصة بمعايير الجمال وأصالتها في الخلق 
والإبداع«))).

والإبداع ش��اهد تاريخي: كل عمل إبداعي يحمل جينات زمنه، ويمثل س��ياقه 
ال��ذي أنتج فيه، وتتداخل ف��ي تكوينه خلاصات التكوين الذات��ي للمبدع من خلال 
تس��ربات ماضيه، وخب��رات الحاضر الذي يعي��ش فيه. لذلك فهو انع��كاس لثقافة، 
وطريقة تفكي��ر، تتلقاها الأجيال اللاحقة فتكون صورة ع��ن تلك اللحظة التاريخية 
التي أنتج فيها العمل الإبداعي، ومن ثم يصبح هذا العمل مدخلا من مداخل التأريخ 
الفني للفكر الإنس��اني والتطورات التي تلحقه، والمؤثرات الاجتماعية والسياس��ية 
التي تصاحبه. وأي قراءة لهذا الإبداع ينبغي أن تتس��لل إلى شرايين بنياته الفنية لكي 
تتلم��س هذه الأبعاد التي تش��هد عل��ى عبقرية المبدعين، وعل��ى عوامل الخلود في 
الإبداع الراقي؛ فما زالت، إلى يومنا هذا، ملاحم اليونان ومس��رحياتهم وإبداعاتهم 
ش��اهدة على منجزاتهم الفنية في ظل متغيرات الحياة التي أحاطت بالمبدعين، كما 
تش��هد المعلقات والخطب والحكم العربية عل��ى طبيعة الحياة العربية وعلى طريقة 
تفكيرهم قبل نزول القرآن الكريم، وتشهد الرواية والسينما وأشكال الشعر الحديث 
على طفرة نوعية في التفكير الإنس��اني العالمي. وما المعارك التي تنشأ حول قضايا 
القديم والحديث في كل عصر وفي كل مجتمع خاصة في مجال النقد، إلا خير دليل 
على أن للقديم هويت��ه وللحديث هويته، رغم أن بعض الماضي ممتد في الحاضر، 
وأن الحاضر ينبغي أن يستلهم من الماضي، إلا أن ذلك لا ينفي أن لكل خصوصياته 
في الإبداع والفن. يمثل إليوت )Thomas Stearns Eliot/1888 ـ 1965( لما 
نحن فيه بنصي��ن ينتزعهما من متنين مختلفين زمنيا، النص الأول مأخوذ من قصيدة 

)))	 مكونات النص الأدبي، ص: 50.
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لدرايدن )John Dryden/1631 ـ 1700م( »Annus MirabilisK«))) والثاني 
مقتط��ف من »س��يرة أدبي��ة« لكول��ردج )Samuel Taylor Coleridge/1772 ـ 
1834م(، ثم يعلق قائلا: »إن الطريقة التي كان يكتب بها كل من الشاعرين والناقدين 
متميزة جدا ويتضح لنا كذلك وبصورة جلية أن كولردج كان يتمتع بفعل أكثر نضجا 
تمثل في إحساس��ه العظيم »بالفيليلوجيا« وتصميم��ه الواعي لجعل بعض الكلمات 
تعني أشياء محددة، ولكن ما يجب أن ننظر فيه هو هل نحن بإزاء نظريتين مختلفتين 
للخيال الش��عري أم ب��إزاء موقفين يمك��ن مصالحتهما بعد أن نأخذ علما بأس��باب 
الاختلاف التي تتجلى في المساحة الزمنة بين عصر »درايدن« وعصر »كولردج««))).

نقول ه��ذا لا لنجعل من قراءة النص الأدبي ق��راءة تاريخية، أو حوارا ثقافيا 
فكري��ا بعيدا ع��ن طبيعته الفنية، بل المقص��ود هو أننا ينبغي أن نس��توعب طبقات 
النص الدالة بالولوج إلى عالمه من خلال لغته وأساليبه الفنية ومدى كثافة المعاني 
فيه��ا وإيحاءاتها الثقافية والفكري��ة، هذا إضافة إلى أننا نقص��د بكلامنا أن طاقات 
التعبير وكيفيات اس��تعمال اللغة، هي صدى لمرحل��ة تاريخية، نهدف من قراءتها 
إل��ى اس��تمداد الطاق��ات التجديدية فيها، والإمكان��ات الإبداعي��ة، لربط الماضي 
بالحاضر. فـ»لكل مرحلة أس��لوبية أش��كالها البلاغية المميزة، المعبرة عن نظرتها 
الش��املة، وفي حالة الأش��كال البلاغية الأساسية كالمجاز، فإن لكل مرحلة نوعها 
الخاص من المنهج المجازي، فشعر الكلاسيكية الجديدة، يتميز على سبيل المثال 

)))	  Annus MirabilisK هذه قصيدة كتبت بواس��طة جون درايدن سنة 1966، ونشرت 
عام 1667 تخلد لمآسي كبيرة منها حريق لندن، وطاعون لندن.

)))	 فائدة الش��عر وفائدة النقد، ت.س، اليوت، ترجمة نور يوس��ف عوض، دار القلم بيروت 
لبنان، الطبعة الأولى، 1402ه ـ 1982م، ص: 37.
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بالتشبيه والحش��و بالنعوت التزيينية، في الش��عر الحكمي، والتوازن بين الأجزاء، 
وبالطب��اق... وفي فترة الباروك، كانت الأش��كال المتميزة ه��ي ذكر المتناقضات 
والطباق واستعمال الكلمات استعمالا خاطئا... فهناك العديد من أشكال المعرفة 

لكل منها شرعيتها...«))).

ثانيا: الخصوصية النوعية للإبداع الأدبي:

حظ��ي الحديث عن خصوصية الإبداع الأدب��ي بالأولوية ضمن قضايا متعددة 
ش��غلت أصحاب نظريات الأدب، والنظريات النقدية، والفلس��فية منذ القديم، أثناء 
تحديده��ا للإطار الفني والفك��ري الذي يتم من خلاله الإب��داع الأدبي، لما لها من 
أثر في س��يرورة هذا الإب��داع إنتاجا وتلقيا، وفي طبيع��ة العلاقات التي تربط الأدب 
بباقي الفنون الإبداعية الأخرى. وكلها تلتقي في أن أدبية العمل الأدبي يس��تقيها من 
خصائص نوعية تميز بناءه الفني، وتس��مه بطابع جمال��ي فريد، أرجعها البعض إلى 
لغته وطريقة تش��كيله، وأرجعها آخرون إلى مضامينه المعرفية أو غاياته النفس��ية أو 
الاجتماعية المرتبطة بصاحب النص الأدبي والسياق الذي أنتج فيه النص، بينما ردها 
آخرون إلى القراءة نفس��ها التي تتعدد بتعدد القراء، وهي التي تتكفل بإنتاج المعنى، 
وتفسير العمل الفني، وتحديد أبعاده الجمالية. وكلٌّ قدم مقاربته لفهم العمل الأدبي 
واستخلاص المعنى الثاوي في تعبيره، في إطار مناهج ومفاهيم تحليلية تفسر الطاقة 
الإيحائية والرمزية لهذا العمل، كما تفسر الاختيارات الأسلوبية التعبيرية للمؤلف.

إن العم��ل الأدب��ي فع��ل واع من أدي��ب توفرت لدي��ه مقومات الش��خصية 

)))	 نظري��ة الأدب، رينيه وليك، وأس��تين وارين، ترجمة محيي الدي��ن صبحي، مطبعة خالد 
الاطرابيشي، 1392ه، 1972م، ص: 255. 
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المبدعة، يظهر في أشكال متنوعة أفرزتها سيرورة تطور الفكر الإنساني، وتختلف 
م��ن حيث بنياتها الفنية، وش��كلها العام، ومن حيث طرق عرضها، منها الش��فهي، 
ومنها المكتوب، ومنها الذي يعرض في مشاهد تمثيلية، ومنها ما تقتضي صيرورته 
الإنتاجي��ة الجم��ع بين طرق متع��ددة في العرض كالفن المس��رحي والس��ينمائي 
والروائي. لكن مهما اختلفت أشكالها وكيفيات عرضها فإنها تشترك في عدة أبعاد 
ته��دف إلى تحقيقها ومنها: البع��د التواصلي، والبعد التأثي��ري، والبعد الجمالي، 

وهو ما نعرض له على هذا النحو: 

أولا: البعد التواصلي: 

ذلك أن الأديب متكلم في نصه الأدبي، وعندما يتكلم فهو يقصد أن يتواصل، 
يتمثل مخاطبا أو مخاطبين يدرجهم بش��كل مباش��ر أو ضمن��ي في كلامه، وأحيانا 
يتواص��ل مع ذاته ويخاطب نفس��ه، لذلك ف��كل عمل أدبي يمثل خطابا، يس��تقبله 
متلق، فيتفاعل معه تفاعلا يختلف من ش��خص إلى آخر، حسب طبيعة الاستيعاب 
وقدرة الفهم، وأدوات القراءة وش��روطها، وحس��ب معطيات السياق، ولاشك أن 
ه��ذا البعد التواصلي للعمل الأدبي يفرض خصائص نوعية يرتبط بعضها بالأديب 
نفس��ه، وبعضها بالبنية الفنية للنص، وبعضها الآخر بالس��ياق ال��ذي يتم فيه إنتاج 
الن��ص، وبعضها يتعل��ق باللغة الأدبية الت��ي يتم التعبير من خلاله��ا نطقا أو كتابة، 
خاصة وأن التواصل عبر الأدب ليس مثل كل تواصل، ينفرد بخصوصياته ومميزاته 

التي تدرجه في مجال الإبداع الفني.

وقد أصبح هذا البعد التواصلي اليوم أكثر حضورا في العمل الأدبي الرقمي، 
مع التطور الحاصل في مجال المعلوميات واتساع عالم الإنترنت، وميل الكثيرين 
إلى التعبير الفني والأدبي عبر الش��بكة العنكبوتية لتحقيق تواصل أكبر مع ش��رائح 
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اجتماعية واس��عة، مم��ا يحتم إع��ادة النظر ف��ي أدوات الكتابة الأدبي��ة والعناصر 
المتدخلة في العملية التواصلية برمتها، لغة وتخييلا وآلة وس��ياقا وفضاء وغيرها؛ 
مما س��يؤول إلى إعادة النظر في الخطاطات والنم��اذج الممثلة للعملية التواصلية 
برمته��ا في مج��ال الإبداع الأدبي خاصة. وفي هذا الإطار س��يصبح العمل الأدبي 
ليس مجرد فعالية لغوية جمالية وإنما هو نسيج من الأنساق المتداخلة ذات طبيعة 
فكري��ة وثقافية واجتماعي��ة وتقنية. أي إن تلقي المعنى لا يع��ول فيه على الجانب 
الخط��ي المباش��ر أو الإيحائي ف��ي النص، بل س��يتخطاه إلى البحث ف��ي البنيات 
التواصلية التي تكون نس��يج الن��ص، والبحث أيضا في م��ا وراء تلك البنيات مما 
يعني حصول تعديل في الرؤية والمنهج المتعلقين بشروط الكتابة الأدبية وشروط 

القراءة والتلقي.

ثانيا: البعد التأثيري: 

يه��دف الخطاب الأدبي، باعتباره حدثا لغويا في س��ياق تواصلي، إلى التأثير 
في المتلقي، لتحريك طاقاته التفاعلية، من خلال استدعاء وعيه وضميره، وقدراته 
القرائي��ة، ودفع��ه دفعا نح��و الاختي��ار والتميي��ز، والمقارنة والاقتراح، والتفس��ير 
والتأويل، يستفز فيه انتماءه الثقافي وهويته الفكرية، يحاول إمتاعه بجمالية التعبير 
حين��ا، وإقناعه بطاقاته الفكرية حينا، وحينا آخر يحقق الخطاب الأدبي بهذا التأثير 
حيويت��ه، وقوته بوصفه حدثا، ويبرز حجم الطاق��ات الكامنة في اللغة، كما يجعل 
للعملي��ة التواصلية معنى، لأنها تبدأ من لحظة الكتابة، ولا تنتهي بانتهائها بل تمتد 
إلى زمن التلقي اللامحدود، وبامتدادها يكتس��ي المعنى لونا خاصا بالسياق الذي 
يتم فيه التلقي وبطبيعة المتلقي نفس��ه، وقوة الأثر الذي يتركه الخطاب الأدبي فيه. 
إذ »لا تتحق��ق الكتابة إلا لأنها تحمل في داخلها إمكانية القراءة، والعكس صحيح 
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أيضا فالقارئ لا يستطيع أن يملأ بالمعنى المحدد إلا العمل الذي لا يكون محددا 
تحديدا مطلقا«))).

يلف��ت »ولي��م راي« )William Ray/1876 ـ 1937م( النظر إلى جدلية 
التأثي��ر والتأثر بين الأديب والمتلقي من خلال اس��تدعاء مفه��وم التحرر القرائي، 
وهي الفكرة المتعلقة بحرية الكاتب المس��تمدة من حرية القارئ، يقول ناقلا كلام 
س��ارتر ومعلقا عليه: »يستطيع القارئ دائما أن يذهب أبعد في قراءته، ويبدع على 
نط��اق واس��ع، وبهذه الطريقة يب��دو العمل ل��ه كأنه معين لا ينضب وغير ش��فاف 
كالأش��ياء )الواقعية(، ولا يأت��ي الدافع إلى هذا الإب��داع أو الخلق اللامحدود من 
العمل... بل من المؤلف الذي يس��تعين بحرية القارئ لتس��اعده. »وهكذا يستعين 
الكاتب بحرية القارئ كي تش��ترك معه في تنفيذ إنتاجه« فيغدو العمل الأدبي نتاج 
مسعى البشر عوضا عن قصد لذاته، فهو شعار للتعاون الحر بين القارئ والمؤلف، 

ومن ثم لحرية البشر عامة«))). 

تعط��ي هذه الفكرة اعتبارا للقارئ بالدرجة نفس��ها الت��ي أعطيت للكاتب، 
فكلاهما يس��هم ف��ي الإبداع ال��ذي هو نتيجة تع��اون حر بينهما، الق��ارئ يتمتع 
»بحرية« في الفهم والتفسير والتأويل، والكاتب يضع ذلك في الحسبان، فيدخل 
غم��ار تحد ضمن��ي مع هذا القارئ، يعكس��ه في اس��تراتيجياته الخطابية، وحيله 
اللغوية، وخططه في تنظيم بنيات النص من أجل إخفاء المعنى، وتضليل القصد. 
ومهم��ا كان لهذه الفكرة من قيمة إبداعية تس��مو بالإب��داع الأدبي، وتخرجه من 

)))	 المعنى الأدبي من الظاهراتية إلى التفكيكية، وليم راي، ترجمة يوئيل يوس��ف عزيز، 
دار المأمون، الطبعة الأولى، 1987م، ص: 25.

)))	 المصدر نفسه، ص: 17.
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النمطية، وتربطه بس��ياقات التشكل، وتحمل الأديب مسؤولية كبيرة على إبداعه، 
ف��إن هناك ملاحظات تجعلنا نحتاط في الأخ��ذ بها على الإطلاق، منها ما يتعلق 
بس��ؤال الحرية التي يتمتع بها القارئ من حيث حدودها وضوابطها، ومن حيث 
إطلاقها وتقييدها، ومنها ما يتعلق بالقارئ نفس��ه من حيث طبيعته وقدراته، ومن 
حيث وحدت��ه وتعدده. ومنها ما يتعلق بالثقة في العمل الأدبي نفس��ه، ألا يمكن 
أن يعب��ر عن معناه من خال�ل طاقات اللغة وكيفيات التعبي��ر المختلفة باختلاف 

سياقات الاستعمال؟

ثالثا: البعد الجمالي:

رغ��م أهمية البعدين الأولين، فإن البعد الجمالي يعتبر أبرز ما يميز الخطاب 
الأدب��ي من غيره، وهو ما يجعله إبداع��ا فنيا له خصوصيته الجمالية في التعبير عن 
أغراضه ومضامين��ه، وهو أيضا ما يزكي بعده التأثيري في المتلقي. غير أن جمالية 
العم��ل الأدبي لا تتأتى من اختي��ار لفظة هنا، ولفظة هناك، أو من إدراج أس��لوب 
بلاغي في موضع ما، ولا بمجرد تحقيق التواصل، بل الأمر أوس��ع من ذلك، إنها 
تتحقق في البناء الكلي للعمل الأدبي من خلال اللغة، الذي يتأس��س على التنظيم 
والتوازن والتنس��يق والاتس��اق والانس��جام، والانزياح والربط الفن��ي بين جميع 
البني��ات، فبذل��ك يتجلى كيانا كاملا. محدث��ا أثرا جماليا قويا ف��ي نفس المتلقي، 
يحس معه بالمتعة الفنية، وروعة الإبداع؛ لأن »الأدب ليس معرفة علمية مؤسسة، 
تنه��ض على المنطق الصارم والبرهنة العلمية، ولكنه معرفة أدبية جمالية أساس��ها 
الخيال والإنش��اء قبل أي ش��يء آخر«)))، لذلك يقدم نفس��ه عبر أشكاله المختلفة 
وراء أقنعة لغوية وبلاغية ورمزية وحيل أس��لوبية، »والأديب حين يبدع عملا أدبيا 

)))	 في نظرية النقد، عبد المالك مرتاض، دار هومة، الجزائر، 2002، ص: 79.
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ما، إنما هو يتفنن في كتابته، فهو، من هذه الوجهة، فنان. وكل كتابة أدبية كالش��عر 
الجمي��ل، والنث��ر الأدبي البديع، هي ف��ن من فنون الإبداع، يمك��ن أن تضاف إلى 

الفنون الجميلة الأخر كالموسيقى، والتصوير والرقص وغيرها«))).

  

)))	 نظرية النص الأدبي، عبد المالك مرتاض، دار هومة، الجزائر، الطبعة الثانية، 2010م، 
ص: 67.
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الفصل الثاني

المعنى الأدبي: الماهية والخصوصية

أولا: في ماهية المعنى وسيرورة تشكله:

قب��ل الحديث عن لفظ »المعنى« مركبا مع اللفظ الواصف »أدبي«، يجدر بنا 
أن نقف أولا للحديث عن ماهية المعنى في اللغة والاصطلاح، فقد ذكر ابن فارس 
في تعريفه لفظ »معنى« في اللغة، أن »العَينَْ والنُّونَ والحَرْف المعتلَّ أصولٌ ثلاثةٌ: 
الأول القَصْدُ للش��يء بانكماش فيه وحرص عليه، والثاني دالٌّ على خضوع وذل، 
والثالث ظهورُ ش��يء وبروزه، فالأول منه عَنيَ��تُ بالأمر وبالحاجة... ومن الباب: 

عَناَني هذا الأمرُ يعْني عِنايةً.

والأصل الثاني قولهم: عناَ يعنوُ، إذا خَضَع... والأس��ير عانٍ... والعاني: 
الخاضعُ المتذلِّل...

والأصل الثالث: عُنيان الكتاب، وعُنوانه... وتفس��يره عندنا أنه البارز منه 
إذا خُتم. ومن هذا الباب معنى الشيء... والذي يدل عليه قياس اللغة أن المعنى 
هو القصد الذي يبرز ويظهر في الش��يء إذا بحث عنه، يقال هذا معنى الكلام 
ومعنى الش��عر، أي الذي يبرز من مكنون ما تضمنه اللفظ، والدليل على القياس 
قول العرب: لم تعَنِ هذه الأرض ش��يئا ولم تعَْنُ، وذلك إذا لم تنبت، فكأنها إذا 
كانت كذا فإنها لم تفد شيئا ولم تبرز خيرا. قال الخليل: عُنوان الكتاب يقال منه: 
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عَنيتْ الكتاب، وعننَتْه، وعَنوْنته. قال: وهو فيما ذكروا مشتق من المعنى«))).

نستنتج من خلال قراءة هذه التعريفات اللغوية أن ابن فارس ينتقل في تعريفه 
للف��ظ »المعن��ى« من الدلالة النفس��ية وهي القصد إلى الش��يء م��ع الحرص عليه 
والانكم��اش، والخضوع والتذلل باعتبار الأصلين الأول والثاني، إلى دلالة ذهنية 
باعتب��ار الأص��ل الثالث الذي أكده م��ن خلال النظر في قي��اس اللغة، وهو القصد 

الذي يبرز ويظهر في الشيء إذا بحث عنه. 

فالدلال��ة، إذن، الت��ي آلت إليها كلم��ة »المعنى« في اللغ��ة أخيرا هي القصد 
الذهن��ي، لكن يبدو أنه ليس كل قصد، إن��ه القصد المتخفي أو البعيد الكامن وراء 
اللفظ الذي يتطلب تفتيش��ا وبحثا يجليه ويقربه. وف��ي عبارة ابن فارس )يقال هذا 
معن��ى الكلام ومعنى الش��عر(: إش��ارة واضحة إل��ى أننا أمام نوعين م��ن المعنى: 
المعن��ى المتضمن في الكال�م المكنون فيه، والمعنى المتضمن في الش��عر، كأنها 
إش��ارة إلى أن المعنى الشعري ليس مثل س��ابقه، وإن كانا معا يندرجان في جنس 
اللفظ، ولا يكون المكنون المتضمن في اللفظ ذا فائدة إلا إذا تضمن معنى، وأبان 
قص��دا واضحا، يحقق رغبة الباحث في الإمس��اك بالمعنى، وهذا ما ألمح إليه ابن 
ف��ارس من خلال اس��تحضاره للمأخذ ال��ذي منه أخذ معنى الأص��ل الثالث للفظ 
»المعنى« الذي يدور ح��ول الظهور والبروز بعد بحث وتفتيش، وهذا المأخذ هو 
قول العرب :»لم تعَنِ هذه الأرض ش��يئا ول��م تعَْنُ« وذلك إذا لم تنبت، فكأنها إذا 
كانت هكذا فإنها لم تفد ش��يئا ولم تبرز خيرا، فمن هذا المأخذ الدلالي أخذ معنى 

»المعنى« الذهني.

)))	 مقايي��س اللغ��ة لابن فارس، ب��اب العين والنون وم��ا يثلثها، تحقيق عبد السال�م محمد 
هارون، دار الفكر للطباعة والنشر، ج4، ص: 146.
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يتبي��ن من خلال ه��ذا الرصد أن المعنى الثالث هو الذي س��يمتد اس��تعماله 

ف��ي مجالات المعرفة المختلفة التي تدور مس��ائلها وأبوابها وقضاياها عن المعنى 

وعلاقاته باللفظ إفرادا وتركيبا. خاصة عند حديث ابن فارس عن القصد في سياق 

تعريفه للمعنى، وحديثه عن المكنون المتضمن في اللفظ، حيث يس��تدعي مسائل 

ذات قيم��ة في البحث الدلالي واللغ��وي والفني، من قبيل علاق��ة اللفظ بالمعنى، 

ومستويات المعنى، وكيف يمكن تكشيف المعنى وبيانه ليصبح ظاهرا، وهل يعتبر 

إيجاد أي معنى، بعد البحث والتقصي، قصدا للمتكلم؟ أم أنه مجرد معنى محتمل 

يحتاج لمعان أخر لاستجماع خيوط القصد المراد من اللفظ؟.

يمكن في س��ياق تحديد المعنى الثالث استثمار المعنيين الأولين، أي القصد 

إلى الش��يء م��ع الحرص عليه، والخض��وع والذل، ذلك أن البح��ث في ما تخفيه 

الألفاظ لتحديد القصد المتضمن فيها »هو قصد إلى ش��يء« وذلك الشيء هنا هو 

المعنى ذاته، ولأن المعنى نفيس، س��واء المس��تمد من الكلام العادي أو المفهوم 

من القول الش��عري، فلاش��ك أن له أهمية في الإنجازين معا، لذلك فالباحث عن 

المعنى الخفي عندما يمسك به فهو يمسك بشيء ثمين، يكون داعيا للحرص عليه 

بعد الإمس��اك به، وعند محاصرة المعنى والحرص عليه يصبح بين يدي ممس��كه 

أسيرا خاضعا ذليلا يوجهه تجاه القصد الذي يريده.

ومما ورد في اللسان أيضا: »ومعنى كل شيء: مِحْنته وحاله التي يصير إليها 

أمره، وروى الأزهري عن أحمد بن يحيى قال: المعنى والتفسير والتأويل واحد، 

وعَنيتْ بالقول كذا: أردت، ومعنى كل كلام ومَعْناته ومعنيِتَه: مقصده، والاس��م 

العن��اء، يق��ال عرفت ذلك ف��ي معنى كلامه ومعن��اة كلامه وفي معن��يِّ كلامه... 
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وعُنوان الكتاب: مشتق فيما ذكروا من المعنى وفيه لغات«))).

أما في الاصطلاح فعرف الشريف الجرجاني)816ه( المعنى بأنه »ما يقصد 
بشيء«، و»المعاني: هي الصور الذهنية من حيث إنه وضع بإزائها الألفاظ والصور 
الحاصل��ة في العقل، فمن حيث إنها تقصد باللفظ س��ميت معنى، ومن حيث إنها 
تحص��ل من اللفظ في العقل س��ميت مفهوما، ومن حيث إن��ه مقول في جواب ما 
هو س��ميت ماهية، ومن حيث ثبوته في الخارج سميت حقيقة، ومن حيث امتيازه 
ع��ن الأغيار س��ميت هوية«))). فهنا تمييز دقيق بين ض��روب المعنى، حيث منه ما 
يس��مى معنى وهو ال��ذي تدركه الأذهان م��ن العالم الخارج��ي فيصبح صورا في 
الأذهان، ومنه ما سمي مفهوما وهو ما تدركه الأذهان من الألفاظ وليس من العالم 
الخارج��ي، ومنه ما س��مي ماهية وهو الذي يقال جوابا عن س��ؤال ما هو، والرابع 

سمي هوية عندما يتصور في حالة يتميز فيها عن غيره. 

أما في الكليات فذكر الكفوي أن »المْعْنىَ مُطلقًا: هُوَ ماَ يقْصد بشَِ��يْء، وَأما 
مَ��ا يتعََلَّق بهِِ القَْصْد باِللَّفْظِ فهَُوَ معنى اللَّفْظ وََال يطلقون المَْعْنى على شَ��يْء إَّال إذِا 
��يْء على سَبيِل التبّعِيَّة فهَُوَ يسُمى معنى باِلعْرضِ َال  كَانَ مَقْصُودا، وَأما إذِا فهم الشَّ

اتِ. باِلذَّ

وَالمْعْنىَ: هُوَ المَْفْهُوم من ظَاهر اللَّفْظ ]وانفهامه مِنهُْ صفة للمعنى دون اللَّفْظ 
َّذِي تصل إلِيَهِْ بغَِيرْ وَاسِطَة. فَال اتِّحَاد فيِ المَْوْضُوع[ وَال

)))	 لس��ان العرب لابن منظور، باب الألف فصل العين، دار صادر، بيروت، المجلد 15، 
ص: 106.

)))	 التعريفات، الس��يد الش��ريف الجرجاني، ضبطه جماعة من العلماء، دار الكتب العلمية، 
بيروت، لبنان، 1403ه ـ 1983م، ص: 220.
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وَمعنى المَْعْنى: هُوَ أنَ يعُقل من اللَّفْظ معنى ثمَّ يفُْضِي لكَ ذَلكِ المَْعْنى إلِىَ 
معنى آخر.

وَالمْعْنىَ: ماَ يفهم من اللَّفْظ.

م ماَ فهم مِنهُْ خَارِجا عَن أصل  والفحوى مُطلق المَْفْهُوم، وَقيل: فحوى الكََْال
مَعْناَهُ«))).

إن البح��ث ف��ي المعنى تنظيرا، وع��ن المعنى تطبيقا، قديم ق��دم البحث في 
ماهية الإب��داع الفني عموما، والأدبي على الخص��وص، وللعرب نصيب وافر في 
هذا البحث ضمن علوم مختلفة، ش��رعية ولغوية وأدبية وفلس��فية. ويكفي شاهدا 
على ذلك علم الدلالة ال��ذي صال فيه الأصوليون وجالوا مقدمين منظورا متقدما 
في البحث الدلالي، وتعتبر قضية اللفظ والمعنى أبرز القضايا التي ش��غلت علماء 
الع��رب بمختلف مش��اربهم وتخصصاته��م، في س��ياق بحثهم عن فعالي��ة اللغة 

ووظيفتها في تشكيل الفكر من جهة والإبداع الأدبي من جهة ثانية))).

تتقاسم التعريفات اللغوية والاصطلاحية معنى القصد في تحديد دلالة كلمة 
»المعن��ى«، حيث إن المعن��ى عموما هو »ما يقصد بش��يء«، ويرتبط بدلالة اللفظ 
خصوص��ا، وإلا خرج م��ن المعنى إلى المفهوم أو س��واه، واللفظ قد يكون مفردا 

)))	 الكلي��ات، معجم في المصطلحات والفروق اللغوي��ة، أبو البقاء الكفوي، تحقيق عدنان 
درويش، ومحمد المصري، مؤسسة الرسالة، ص: 842.

)))	 ينظ��ر كتاب »جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربي« لمختار بولعراوي، مكتبة 
الآداب، الطيع��ة الأول��ى، 1430ه ـ 2009م، وينظ��ر كتاب »اللف��ظ والمعنى في الفكر 
النق��دي والبلاغي عند العرب« للأخضر جمعي، ضمن منش��ورات اتحاد كتاب العرب، 

دمشق، 2001.
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وق��د يك��ون تركيبا، قد يكون كلام��ا عاديا وقد يكون كلاما إبداعي��ا، أي قد يكون 
عاما وقد يكون خاصا، والمعنى المعبر عنه باللفظ يكون بحس��ب ذلك، فقد تدل 
الألفاظ على المعنى دلالة مباش��رة، وقد تدل عليه دلالة تخييلية. والجدير بالذكر 
أن المعن��ى قب��ل أن يتضمنه اللفظ ويصب��ح مكنونا فيه، يك��ون متناثرا في تفاصيل 
الوج��ود، وأرجاء الكون الفس��يح، أي يكون مطروحا في الطري��ق غير محدد إلى 
أن تح��دده الألفاظ، ويكون غي��ر قاصد إلى أن توجهه الألف��اظ، ويكون عاما إلى 
أن تخصص��ه، ومطلق��ا إلى أن تقيده، لكن بع��د أن يتم إدراكه وعقل��ه ثم يمر عبر 
آل��ة الذهن، حيث تتم صياغت��ه صياغة ذهنية، فتتكون صورة له طبقا لما أدرك منه، 
لكنه��ا تبقى خفية مس��تورة، لا يعرفها إلا صاحبها، ولا يجليه��ا كما ذكر الجاحظ 
إلا ذكره��م إياها وإخبارهم عنها واس��تعمالهم إياها عب��ر الصياغة اللفظية نطقا أو 
كتاب��ة؛ »قال بعض جهاب��ذة الألفاظ ونق��اد المعاني: المعان��ي القائمة في صدور 
الن��اس، المتصورة في أذهانهم، والمختلجة في نفوس��هم، والمتصلة بخواطرهم، 
والحادثة في فكرهم مستورة خفية، وبعيدة وحشية، ومحجوبة مكنونة، وموجودة 
في معنى معدومة، لا يعرف الإنسان ضمير صاحبه، ولا حاجة أخيه، وخليطه، ولا 
معنى شريكه والمعاون له على أموره، وعلى ما يبلغه من حاجات نفسه إلا بغيره، 
وإنما يحي��ي تلك المعاني ذكرهم له��ا وإخبارهم عنها واس��تعمالهم إياها. وهذه 
الخص��ال هي التي تقربها من الفه��م، وتجليها للعقل، وتجعل الخفي منها ظاهرا، 
والغائب شاهدا، والبعيد قريبا وتلخص الملتبس، وتحل المنعقد، وتجعل المهمل 
مقيدا، والمقيد مطلقا، والمجهول معروفا، والوحش��ي مألوفا، والغفل موس��وما، 

والموسوم معلوما«))).

)))	 البيان والتبيين، أبو عثمان الجاحظ، تحقيق، عبد السلام هارون، مكتبة ابن سينا، القاهرة، 
الطبعة1، 2010م، ج1، ص: 71.
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وقد عبر حازم القرطاجني )684ه( عن هذه الفكرة برؤية أعمق وتعبير أدق 
قائال�: »إن المعاني هي الص��ور الحاصلة في الأذهان عن الأش��ياء الموجودة في 
الأعيان، فكل ش��يء له وجود خ��ارج الذهن فإن��ه إذا أدرك حصلت له صورة في 
الذهن تطابق لما أدرك منه، فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنية الحاصلة عن الإدراك 
أقام اللفظُ المعبَّرُ به هيئةَ تلك الصورة الذهنية في أفهام السامعين وأذهانهم، فصار 
للمعنى وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ، فإذا احتيج إلى وضع رس��وم من الخط 
تدل على الألفاظ من لم يتهيأ له س��معها من التلفظ بها صارت رس��وم الخط تقيم 
ف��ي الأفهام هيئات الألفاظ فتقوم بها في الأذه��ان صورة المعاني فيكون لها أيضا 

وجود من جهة دلالة الخط على الألفاظ الدالة عليها«))).

يض��ع حازم »المعنى« ضمن س��يرورة تواصلية وصي��رورة دلالية تنطلق من 
الوجود محل الموجودات، إلى الإنس��ان متكلما ثم مستمعا، عبر وسيلة التخاطب 
التي تتأرجح بين النطق والخط، لكنه قبل أن يكش��ف عن مس��ارات المعنى، يقدم 
تعريف��ا اصطلاحيا لماهي��ة »المعنى« لك��ي يبني علي��ه منظوره لس��يرورة العملية 
التواصلي��ة »إن المعاني ه��ي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأش��ياء الموجودة 
في الأعيان«، فالمتكلم هنا يدرك الأش��ياء إدراكا يناسب طاقاته وملكاته في قراءة 

)))	 منهاج البلغاء وس��راج الأدباء، حازم القرطاجني، تحقي��ق محمد الحبيب بالخوجة، دار 
الغرب الإسال�مي، بيروت، لبن��ان. ص: 18 ـ 19. لم يكن ح��ازم وحده من تطريق إلى 
أن��واع المعاني باعتب��ار مواطنها، بل نجد أيضا علماء آخرين من مث��ل الغزالي وابن البناء 
المراكش��ي الذي يقول: »وتعتبر المعاني من حيث هي في الأذهان فقط أو من حيث هي 
في الأعيان خارج النفس، أو من جهة نفس الأمر من حيث هي حقائق فقط، لا بالنس��بة إلى 
ذهن، ولا إلى خارج عنه« )الروض المريع في صناعة البديع، تحقيق رضوان بنش��قرون، 

1985م، ص: 77(.
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الوج��ود وفهم الأش��ياء والأحداث والأعيان والمحسوس��ات الت��ي تحيط به، ثم 
تتحول المدركات إلى صور حس��ية عبر نظام ذهن��ي، تمتزج فيه الحقيقة بالخيال، 
والمفرد بالمركب، وتتش��ابك فيه أح��داث الحاضر بذكري��ات الماضي، ذلك أن 
قولك »مدرسة« لا تحيل على فكرة آلية مماثلة لهذه الكلمة لا تتغير ولا تتبدل، ولا 
تزيد ولا تنقص، بل إن كلمة »مدرسة« قد تستدعي حسب سياقات متعددة وأحوال 
مختلفة ذكريات جميلة أو س��يئة، أو قد تذكِّر بمدير لين أو عصبي، وقد تس��تدعي 
لحظات جميلة من الاجتهاد والنشاط رفقة ثلة من الأساتذة. ونظرا لحاجة الإنسان 
إل��ى التواصل مع غيره يلجأ إل��ى التعبير عن تلك الصور الذهنية بالألفاظ لينقل ما 
ا »فمتى عنتّ  أدرك��ه إلى ذهن المخاط��ب، إما عبر النطق بالألفاظ أو كتابته��ا خطًّ
الحاج��ة إلى العبارة اس��تدعى المتكلم اللغة، لما لها من ق��درة فائقة على التمثيل 
والتصوير، ورس��م الهيئ��ات، والخروج بالمعنى من حالة الكمون والس��كون إلى 
الحرك��ة والحي��اة، بإيقاعه في ذهن الس��امع«)))؛ وبذلك نك��ون أمام خمس صيغ 

لوجود المعنى: 

1. وجود خارج الأذهان، حيث يكون المعنى »مطروحا في الطريق«، متناثرا 
ف��ي الأعيان والأش��ياء، كحجمها وصورها ومكانها وثباته��ا أو حركتها وعلاقاتها 

التي يبني بها الوجود نسقه الخاص.

2. ووجود في الأذهان وهو المعنى المدرك، يكون المعنى فيه عبارة عن صور 
ذهنية تتكون لدى الإنس��ان تطابق النس��بة التي أدركها عن الأعيان؛ فقد يدرك منها 

شخص ما لا يدركه آخر حسب قواه الإدراكية، وهو مبدأ الاختلاف بين الأفراد. 

)))	 في نظرية الأدب عند العرب، حمادي صمود، مكتبة المتنبي، الدمام، الس��عودية، الطبعة 
الأولى 1433ه ـ 2021م، ص: 24.
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وينبه ح��ازم إلى نوع آخر للمعاني الموجودة في الذهن لكن ليس لها وجود 
خارج الذهن أصلا، وإنما تأتي إلى الذهن عن طريق تأليف الكلام: »وإذ قد عرفنا 
كيفي��ة التصرف ف��ي المعاني التي لها وجود خارج الذه��ن والتي جعلت بالفرض 
بمنزلة ما له وجود خارج الذهن فيجب أيضاً أن )يشار( إلى المعاني التي ليس لها 
وج��ود خارج الذهن أصلا، وإنما ه��ي أمور ذهنية محصولها صور تقع في الكلام 
بتن��وع طرق التأليف ف��ي المعاني والألفاظ الدالة عليه��ا والتقاذف بها إلى جهات 
من الترتيب والإس��ناد، وذلك مثل أن تنس��ب الش��يء إلى الشيء على جهة وصفه 
ب��ه أو الإخبار به عنه أو تقديمه عليه في الصورة المصطلح على تس��ميتها فعلا أو 
نح��و ذلك. فالإتباع والجر وما جرى مجراهما معان ليس لها خارج الذهن وجود 
لأن الذي خارج الذهن هو ثبوت نس��بة ش��يء إلى شيء أو كون الشيء لا نسبة له 
على الش��يء. فأما أن يقدم عليه أو يؤخر عن��ه أو يتصرف في العبارة عنه نحوا من 
هذه التصاريف فأمور ليس وجودها إلا في الذهن خاصة«)))، وكأني به هنا يش��ير 
إلى المعاني الإبداعية التي يتم تش��كيلها عبر فعالي��ات لغوية )بتنوع طرق التأليف 
في المعاني والألفاظ الدالة عليها...( من خلال اشتغال الذهن بالترتيب والتأليف 
والاختيار والمناس��بة، الأمر ال��ذي يجلي خصوصية المعنى الفني ويكش��ف عن 

عبقرية الأديب ونشاطه الذهني.

3. ووجود في الألفاظ التي يقصد بها التعبير عن الصور الذهنية، ويكون فيه 
المعن��ى مدلولا لها، س��واء أكانت مفردة أم مركبة، حقيق��ة أم مجازا. والمعنى هنا 
يعتبر تجليا من تجليات الاختلاف السابق بين المتكلمين بحسب مستوى إدراكهم 
الذهني للعالم الخارجي المعبر عنه بالألفاظ، وبحسب كفاياتهم اللغوية وذكائهم 

)))	 منهاج البلغاء، القرطاجني، ص: 15 ـ 16.
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وأحوالهم وأوضاعهم ومقاماتهم؛ حيث يختلف مستوى التعبير من شخص لآخر 
على مستوى الكلام اليومي العادي وعلى مستوى الكلام الإبداعي الفني.

4. ووجود في هيئات الألفاظ كتابة، يقصد به من كان غائبا وقت التلفظ »وإذ 
ذاك يتحول التواصل من عملية خطاب مباش��ر تقوم على مراسم معلومة في البث 
والتقبل، إلى اتصال غير مباش��ر يكون المقصود بالكلام غائبا ولا سبيل إلى جعله 
كالش��اهد إلا بالكتابة والخط. فيصير المتكلم كاتبا، ويصير السامع قارئا، وتتحول 
القن��اة من المش��افهة إلى الكتاب��ة، وتتحول تبعا لذلك مراس��م القراءة وأس��اليب 

الفهم«))).

5. ووج��ود أخي��ر للمعن��ى عندما يص��ل إلى ذه��ن المتلقي ال��ذي تختلف 
وضعياته أثناء التلقي؛ فإما أن يكون منخرطا حضوريا في عملية تواصلية مباش��رة، 
يتلقى من خلالها المعنى في س��ياق حوار أو س��ماع مباش��ر، وإم��ا أن ينخرط في 
عملية تواصلية غير مباش��رة، يتلقى من خلالها المعنى عبر الكتابة. وبالإضافة إلى 
الاختال�ف في وضعية التلق��ي، هناك اختلاف آخر يؤثر بق��وة في حصول المعنى 
في الذهن وهو اختلاف مس��توى التلقي ووس��ائله، فكما يختلف تلقي المعنى من 
عناصر الوجود حس��ب منسوب الإدراك من شخص لآخر، فكذلك يختلف تلقي 
المعنى من المسموعات أو المقروءات حسب كفايات المتلقين القرائية، وطاقاتهم 

الاستيعابية، ومرجعياتهم الفكرية والثقافية، والقرائن المساعدة في فهم المعنى.

تتأكد مما سبق حقيقة عدم تماثل المعاني في محالِّ وجودها عبر هذه السيرورة 
والصيرورة. ويعنينا بشكل مباشر في بحثنا هذا، تلك المعاني التي تتشكل بالألفاظ 

)))	 في نظرية الأدب عند العرب، حمادي صمود، ص: 26.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 53 (

إنتاج��ا أو فهم��ا وتأويلا، نطق��ا أو خطا؛ فـ»من المعل��وم... أن المعنى لا يمكن أن 
يوجد خارج المكونات التي تس��هم في البناء اللغوي باعتباره خاصية بشرية تصف 
العالم الذي نعيش فيه ونتحدث عنه«)))، في هذا المس��توى تتفاعل مكونات كثيرة 
لتشكيل المعنى والرقي به إلى المس��توى الاستعمالي التأثيري في سياق تواصلي، 
وهي العالم الخارجي، والمتكلم، والمتلقي، وسياق القول؛ وقواعد الاستعمال، أي 
أن اللغة ستضطلع بدور فعال وخطير في إنتاج المعنى أو تلقيه، وهذا المنطلق شبيه 
بم��ا دعا إليه حديثا »فتكنش��تاين« )Ludwig Wittgenstein/1889 ـ 1951م( 
للبحث عن المعنى في الاس��تعمال، وليس في مرجعيته الواقعية أو الأفكار، حيث 
»لا يركز... على دور العبارة في اللغة فحسب، بل على دور اللغة في الحياة البشرية 
بصف��ة عامة، فاللغة تتدخل بص��ورة فاعلة في حياتنا، فتكيف س��لوكنا وتفاعلنا مع 
الآخرين، إننا نس��تعملها كي نأمر، وكي نستفهم ونسأل، وكي نشكر بعضنا البعض، 
وك��ي نتج��ادل ونتناق��ش... إلخ. ويج��ب ألا ننظر إل��ى اللغة باعتباره��ا عمليات 
مجردة، وإنما باعتبارها أداة، وما يحدد العبارة اللغوية هو الكيفية التي تستعمل بها 

والأغراض التي توظف لها«))). 

ينقل ه��ذا الطرح اللغة م��ن الطبيعة الآلي��ة والميكانيكية ف��ي وصف العالم 
الخارج��ي فقط إلى لغة حية تنتج الدلالة، وتبني المعنى، وتؤثر في الواقع، وتوجه 
الس��لوك الإنس��اني، خاصة في بعدها الفني الإبداعي، وهو الميدان الفسيح الذي 
ص��ال فيه وجال علم��اء البيان ورج��ال البلاغة العربية، وحاول��ت نظريات وضع 

)))	 مدخل إلى الدلالة الحديثة، عبد المجيد جحفة، دار توبقال الدار البيضاء، الطبعة الأولى، 
2000، ص: 41.

)))	 المصدر نفسه، ص:27.
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تصورات موسعة تجيب عن مكمن المعنى عامة كما يعبر عنه نظام اللغة، والمعنى 
الفن��ي خاصة كما يعبر عنه أثناء الاس��تعمال الإبداعي، يقول »ح��ازم«: »فقد تبين 
به��ذا ‌أن ‌المعاني ‌صنفان: وصف أحوال الأش��ياء التي فيها القول، ووصف أحوال 
القائلين أو المقول على ألسنتهم، وأن هذه المعاني تلتزم معاني أخر تكون متعلقة 
بها ومتلبس��ة بها، وهي كيفيات مآخذ المعان��ي وموقعها من الوجود أو الفرض أو 
غير ذلك ونس��ب بعضها إلى بعض، ومعطي��ات تحديداتها وتقديراتها، ومعطيات 

الأحكام والاعتقادات فيها، ومعطيات كيفيات المخاطبة«))).

ثانيا: في مفهوم المعنى الأدبي وخصوصيته:

أي معنى نريد من النص الأدبي؟ 

سؤال جوهري يطرق باب الذهن في سياق أي بحث في الأدب وفي وظيفته 
وخصوصيته الفنية والإبداعية، وعلاقته بمنتج الأدب ومتلقيه. وقد يجد هذا السؤال 
مشروعيته من خلال حجم الاهتمام بالمعنى قديما وحديثا، ومن خلال تنوع زوايا 
النظر التي ش��كلت منظورات متنوعة حول إنتاجه وتلقيه، فللفلاس��فة نظريات في 
المعن��ى وكذلك لعلماء الكلام ونق��اد الأدب وعلماء اللغة، وكل ذلك أنتج ميدانا 
معرفيا فسيحا في سياق ما أصبح يعرف بنظريات المعنى، خاصة في الفكر الغربي 
الذي انتقل، في بعض اجتهاداته، من وضع تصورات للبحث في المعنى إلى وضع 
تص��ورات للبحث عن اللامعنى في النص، وفق مقاربات واس��تراتيجيات مختلفة 
ومتناقضة أحيانا. بعد أن هدمت أنساقا من المفاهيم ومنظومات من القيم المعرفية 

والفكرية القديمة وأسست على أنقاضها أنساقا جديدة.

)))	 منهاج البلغاء، ص: 14.
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يتض��ح من خلال المرك��ب الوصفي )المعنى الأدب��ي( أن المعنى قد وصف 
بالأدب��ي، فصلا له وتمييزا عن غي��ره من أنواع المعنى الأخ��رى، كالمعنى العلمي 
والمعنى الفلس��في والمعن��ى العامي. ما يعن��ي أن المعنى الذي نقص��ده هو الذي 
يكتسب خصائصه وسماته وطبيعته من الأدب باعتباره فنا وإبداعا؛ ولمعرفة طبيعة 
المعن��ى الذي نريد، يج��در بنا أولا، أن نع��رف طبيعة المحضن الذي يتش��كل فيه 
المعنى، ذلك الكائن المحاور، والفضاء الفسيح الذي يبسط في المعنى خيوطه عبر 
اللغة لينس��ج أرقى الدلالات، ذلكم هو الن��ص الأدبي الذي يحمل خطاب منتجه، 
الظاه��ر منه والخفي، والذي نتبنى تعريفه كالآت��ي: إنه »وحدة لغوية تواصلية تربط 
بين بنياتها التعبيرية علاقات اتس��اق وتماسك وذات مغزى مؤثر«؛ فهو ليس عبارة 
عن عناصر متناثرة لا رابطة بينها، بل هو وحدة، يتم تحقيقها بلغة مخصوصة بهدف 
التواصل الفني والإنس��اني، لذلك ينبغي أن تتضمن مغزى مؤثرا في المتلقي يستثير 
فضول��ه في الفه��م والتأويل، أيا كان هذا المغ��زى، ثقافيا أو أخلاقيا، أو سياس��يا، 
أو غي��ر ذل��ك، ولن يتأتى هذا إلا إذا تحققت هذه الوح��دة في بنيات تعبيرية تدخل 
في علاقة ترابطية وتحقق اتس��اقا دلاليا وتماس��كا يقوي نظ��ام النص، ويجعل منه 
إبداع��ا؛ لذلك فالمعنى يكتس��ي أدبيته من أدبية النص الأدبي نفس��ه، أيا كان جنس 
ذل��ك النص أو نوعه، وأيا كانت أدوات تش��كيله وإنتاجه، فهو أدبي ما توافرت في 
النص خصائص تضفي عليه طابع الأدبية، وتسمه بسمات فنية وجمالية، تتعلق بلغته 
ومكوناته التركيبية ونظامه العام وانس��جام أركان��ه، وإيحاءاته ورمزيته؛ وقد يحمل 
مفهوم الأدبية هنا بعض الغموض يحجب عنا معرفة حقيقتها وما يشترطه في النص 
لكي يتصف به، لذلك فنحن لا نحمله هنا حمولة دلالية أكثر من نسبته إلى الأدب، 
ما يعني حاجتنا إلى تعريف الأدب تعريفا يجعلنا نس��قط دلالته وسماته على النص 
وعل��ى المعنى الأدبيين. ويمكن على س��بيل التقريب لا الحد أن نعرف الأدب بأنه 
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فعل إبداعي وإنتاج فني يتم عبر نقل الواقع إلى عالم تخيلي باس��تعمال اللغة قصد 
التأثي��ر في المتلقي. إن الأدب فعل وإنجاز؛ لا على س��بيل الع��ادة والتكرار؛ وإنما 
على س��بيل الإبداع الخارق والفن الجميل ال��دال على عبقرية صاحبه، وتميزه، إنه 
فعل دال وقاصد، لكن برؤية فنية، يأتي إلى الوجود طارئا لكن خارقا، فيصبح أحد 
مكونات الوجود، له حيزه وصداه وصوته وعلاقاته وخطابه، ليس ش��يئا مباشرا من 
الواقع، ولكن نقلا له وعنه بواس��طة اللغة الفاتنة، الس��احرة، الت��ي تنقل العالم إلى 
ظلالها، فنراه بعيونها الإيحائية الغامزة، نفهم منها إش��اراتها فتنفتح لنا أسرار العالم 
أكث��ر فأكثر، كلما أطلنا النظر في تلك العيون، وأحسس��نا بكمال الجمال فيها، فإذا 

بالعالم الذي يحيط بنا عالم تتبدى تفاصيله ومعانيه على مرايا الخيال الفسيح.

هنا يكمن س��ر الأثر الذي يترك��ه الأدب في المتلقين، وإن بنس��ب متفاوتة، 
لأنهم أمام قراءة أخرى للعالم، غير التي اعتادوا عليها، من خلال اللغة اليومية التي 
يتداولونها بينهم، لغة المنفعة العابرة، والتواصل الطبيعي لتحقيق أغراضهم. يقفون 
أم��ام لغة تش��كيلية تصويرية، وطرق وكيفيات جديدة في اس��تعمال اللغة ونظامها 
ومفرداته��ا وجمله��ا، تأس��رهم بحيلها وعوالمه��ا وكيفيات تصرفها ف��ي المعاني 
وترتيبه��ا وتكثيفها، توهمك حينا بالمعنى، لكنها تجعلك تتبرأ مما توهمت، فتعيد 
أس��رك من جديد بحثا عن المعن��ى لكنها تضللك من جدي��د. إن »الأدب بمعانيه 
وأخيلت��ه وتراكيب��ه وصوره ولغته، فن م��ن الفنون الرفيعة، تصاغ في��ه المعاني في 
قوالب م��ن اللغة، وفيه جمال ومتعة، وفيما يتضمن م��ن بيان وبلاغة وروعة، وله 
س��حر قوي الأثر في النف��وس«))) لأنه يقوم على »اتخاذ الخي��ال أداة للافتنان في 

)))	 الأص��ول الفنية لأل�دب، عبد الحميد حس��ن، مكتبة الأنجلو المصري��ة، القاهرة، مصر، 
1949، ص: 56.
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التعبي��ر عن ه��ذا الواقع الحي في العال��م الخارجي، وما يخرج عن هذا المش��هد 
الطبيع��ي المصور باللغة الفنية التي يغذوها الخي��ال المجنح، يمثل قريحة صاحبه 
التي أحس��ت بوجود هذا المش��هد فتأثرت بما فيه من جمال بدي��ع، ويمثل العالم 

الخارجي الذي هو هذا المشهد في حد ذاته«))). 

بذل��ك التعريف وهذا التوصيف، نقف أمام نوعين من الاس��تعمال اللغوي، 
استعمال تفرضه الضرورة التواصلية اليومية بين أفراد المجتمع، وفيه تستعمل اللغة 
العادية تلقائيا، تركب فيها العبارات تركيبا يغلب عليه التكرار والبساطة والوصول 
إلى المطلوب بأسرع ما يمكن، نظرا لتسارع تفاصيل الحياة اليومية وحاجة الإنسان 
إل��ى قضاء حوائجه ب��دون تعقيد، وهذا النوع من الاس��تعمال عام للجميع، لذلك 
فهذه اللغة لغة تحيل على الواقع مباش��رة، مرجعها الأش��ياء والأحداث والأفكار 

المتداولة بين الناس، لا أفضلية لأحد فيها على الآخر.

أما الاس��تعمال الثاني فهو اس��تعمال اللغة بأفق فني وإبداعي، تس��تعمل فيه 
اللغة بقصد التأثير الجمالي في المتلقي، يس��تعملها الأديب لا ليبلغ رسالة سريعة 
بدهية مبتذلة، لكنه يرسم من خلال اللغة عالما متخيلا من الجمال، لا تفهم أسراره 
بمجرد القراءة العابرة، أو الس��ماع الطارئ، بل يتطلب قارئا ذواقا وس��امعا مرهفا، 
ومتلقيا ذا أفق خيالي واس��ع ليستوعب العوالم التي ترسمها اللغة الإبداعية، وهذا 
ش��أن الفن العظيم الذي يتميز »بميزة خاصة؛ فهو ينقل إلى كثيرين معنى س��طحيا، 
ولو نسبيا، بينما يحتفظ للقليلين بمجموعة أكمل من الأعماق، وهذه الثنائية كانت 
وستظل سمة كل فن عظيم«)))؛ حيث تصبح اللغة أميرة نفسها، تتنصل من تبعات 

)))	 نظرية النص الأدبي، عبد المالك مرتاض، ص: 78.
)))	 مشكلة المعنى، مصطفى ناصف، مطبعة الرسالة، ص: 29.
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الإحالة على الواقع المباش��ر، لتصنع واقعا متخيلا منه تكتسب الألفاظ والعبارات 
معانيه��ا الجديدة، على س��بيل الانزياح الدلال��ي واختراق المأل��وف، فتنتقل من 
الوحدة إلى التعدد، ومن المباشرة إلى الإيحاء، لتوسع من أفق المعنى. وهذا يعني 
أن المعن��ى في الأثر الأدبي، يفهم ضمن تعريف الأثر الأدبي، وهو تجربة إنس��انية 

رصدها الأديب لغويا بأبعاد وجدانية ذات تشكيل فني خاص))).

بعد تحديدنا لمس��تويي الاس��تعمال اللغوي، وهما العفوي والفني، نخلص 
إلى أننا أمام مستويين من المعنى المعبر عنه باللغة، المعنى الواقعي المباشر الذي 
يج��د مرجعه في الواق��ع والعالم الخارجي. والمعنى المتخي��ل، المتأتي غالبا من 
الانزي��اح باعتباره: »جانبا دلاليا مهما يمي��ز كثيرا من الأنواع الأدبية ويضفي عليها 
حللا من الش��اعرية وإن لم تكن مما يس��مى في الاصطلاح ش��عرا، وهو الانزياح 
الدلال��ي. وينزاح المعنى بعدة ط��رق أهمها المجاز والاس��تعارة والرمز والتقديم 
والتأخي��ر على غير ما ألفته اللغة، وعلى غير ما اطرد عليه الكلام. الانزياح ش��كل 
ينتج عنه المعنى. الانزياح في الش��عر هو المعنى. كلما أردت أن تمس��ك بالدلالة 
وف��ق قوانين اللغ��ة المطردة أفلت المعنى في الش��عر من تل��ك القوانين بالانزياح 
والابتع��اد عن الش��كل المعت��اد للمعنى المعتاد إلى ش��كل غير معت��اد لمعنى غير 
معت��اد«))) المعنى ال��ذي يجد مرجعه في العالم المصاغ باللغ��ة، الملون بالخيال، 
لذل��ك لا يفه��م بالرجوع إلى الواقع المباش��ر، ب��ل يفهم بعد تأم��ل وكد وغوص 
وتقليب لكل أش��كال الاس��تعمال اللغوية، مع الاستعانة بوس��ائط أخرى لها دور 

)))	 ينظر: دراس��ات في النقد الأدبي، أحمد كمال زك��ي، دار الأندلس، بيروت، 1980، 
ص: 210.

)))	 مكونات النص الأدبي، ص: 48.
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في تش��كيل المعنى الأدبي خاصة في بعض الأجناس الأدبية كالإيقاع في الش��عر، 
والقوى الفاعلة في الرواية، والزمان والمكان والمقام وغير ذلك. إن المعنى بهذه 
المواصفات والس��مات هو الذي يناس��به الوصف بالأدبي، ما دام يتشكل بوسائل 
فنية يس��تثمرها الأديب بعبقريته وخياله لينتج معنى لا يدرك ـ إن أدرك ـ إلا بذوق 

وثقافة، وجهد وذكاء. 

  
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الفصل الثالث

إنتاج الكلام من تحقيق المعنى إلى إدراك الغرض

أولا: الغرض وحدة خطابية لإنتاج الدلالة: 

ذكرنا سابقا، أن البحث في ثنائية اللفظ والمعنى مثل نقطة تقاطع بين مجالات 

معرفية متعددة، فلسفية وشرعية ونقدية وبلاغية، نتجت عنه رؤى وتصورات أغنت 

الدراس��ات النقدية والأدبية، وقدمت مقاربات عدة شملت إنتاج الخطاب الأدبي 

وفهمه وتأويله، وعيا من الدارسين بالوظيفة الكبيرة التي تقوم بها هاتان الوحدتان 

المركزيتان في أي عملية تواصلية، وبالترابط المتين بينهما لإنتاج الدلالة وفهمها، 

حيث »يعتبر اللفظ بالنسبة إلى المعنى من جهة دلالته عليه، ويعتبر المعنى بالنسبة 

إلى اللف��ظ من جهة ما هو مدلول اللفظ«)))؛ ومما زاد هذا البحث عمقا وخصوبة 

طبيع��ة المعرف��ة العربي��ة القديمة الت��ي كانت تقوم عل��ى التداخ��ل والتكامل بين 

مختلف المجالات المعرفية. غير أن بعض الدراس��ات كانت نوعية بأفق اهتمامها 

ونباهة أصحابها، الذين وس��عوا من مداخل فهم الخط��اب الأدبي، وإدراك معانيه 

ومقاص��ده، حيث أدرج��ت مفهوما ثالثا لا يكتمل الفهم إلا به، ولا يتم اس��تيعاب 

مقاصد الخطاب إلا بإدراكه، ولا أس��اس للتأويل بدونه وبدون اس��تحضاره؛ هذا 

المفه��وم هو »الغرض« الذي يعتبر س��را من أس��رار الكلام ال��ذي لا يتوصل إليه 

)))	 الروض المريع في صناعة البديع، ابن البناء المراكشي، ص: 75.
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بمج��رد معرف��ة المفردات على ما وضعت له، أو معرف��ة ما ركبت عليه، بل تعرف 
مقاصد الخطاب وأغراضه »بالسياق والنسق، وما ينتج عن ذلك من معان جديدة، 
فيه��ا زيادة وتفاوت عن وضعها، التي كانت في��ه، وبذا تتنوع الأغراض والمعاني، 
ولا تق��ف عند حد، وهذا مرتبط بغاية المتفنِّن، وقب��ول المتلقي وما تثيره فيه تلك 

المعاني في تراكيبها المختلفة«))). 

هذا ما أشار إليه أحمد بهاء الدين السبكي )773ه( مجيبا عن سؤال افتراضي 
حين قال: »ولعلك تقول: أي فائدة لعلم المعاني فإن المفردات والمركبات علمت 
بالعل��وم الثلاثة، وعلم المعانى غالبه من علم النحو؟ كلا إن غاية النحوي أن ينزل 
المفردات على ما وضعت له، ويركبها عليها، ووراء ذلك مقاصد لا تتعلق بالوضع 
مم��ا يتفاوت به أغراض ‌المتكلم ‌على ‌أوجه لا تتناهى، وتلك الأس��رار لا تعلم إلا 
بعل��م المعاني، والنح��وي وإن ذكرها فهو على وجه إجمال��ي يتصرف فيه البياني 
تصرفا خاصا لا يصل إليه النحوى«))). إننا أمام مس��تويين للمعنى، مستوى يعرف 
من خلال ما وضعت له اللغة في الأصل وركبت عليه، وهذا المستوى يضطلع علم 
النحو بحفظه والتحقق من سال�مته، ومستوى آخر يتوصل إليه بالبحث والتفتيش 
في ما وراء المس��توى الأول؛ »ولعل هذا ما يجعلنا نفرق بين المعنى والمغزى أو 
القص��د، فمعنى النص هو المعنى الثالث الذي لا يختل��ف الناس عليه، والمغزى 
ق��د يختلف بين قارئ وآخر من عصر وعصر بل بين القارئ نفس��ه من مرحلة إلى 

)))	 مفهوم المعنى بين الأدب والبلاغة، محمد بركات حمدي أبو علي، دار البشير، الأردن، 
طبعة 1408ه ـ 1988م، ص: 113.

)))	 عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح، أحمد بهاء الدين السبكي، تحقيق عبد الحميد 
هن��داوي، المكتب��ة العصرية للطباعة والنش��ر، بيروت، لبنان، الطبع��ة الأولى، 1423ه ـ 

2003م، ص: 47.



) 62 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

أخرى، وبهذا أيضا يظهر لدينا الفرق بين تفسير النص ونقد النص، فالتفسير يهدف 
للوص��ول إل��ى المعنى، وهو الثابت ال��ذي يمكن الوصول إليه م��ن خلال تحليل 
النص، أما النقد الأدبي فغايته الكش��ف عن المغزى المتغير الذي يقوم على أنواع 
م��ن العلاقة بين النص والق��ارئ؛ فالمعنى وفقا لهذا قائم في العمل نفس��ه وحين 
نزعم أن معنى النص قد تغير بالنس��بة لمؤلفه فإننا نقصد المغزى«))). وتحقيقه لا 
يقتصر على ظاهر ما أنتج، إنما يتوقف على أسس توجه عملية الإبداع، وتسهم في 
تيس��ير الفهم والتأويل، أي في تقصي مقاصد المتكلم والأغراض المستخلصة من 
نا أساس��ا ضمن استراتيجيات الدرس البلاغي  الكلام. لقد كان قصد المتكلم مكوِّ
العرب��ي في إنت��اج الخطاب وتلقي��ه، باعتباره معنى خاصا، يتوص��ل إليه بفعاليات 
لغوي��ة وطاق��ات تعبيرية خاص��ة. وعليه م��دار مباحث البلاغة م��ن تقديم وتأخير 

وفصل ووصل واستفهام وحذف وذكر وتشبيه واستعارة وكناية وغيرها.

ويمكننا الإش��ارة في هذا المقام إلى الجهد الذي قام به ابن البناء المراكش��ي 
)721هـ( العددي في بيان العلاقة بين الوحدات الخطابية الثلاث: اللفظ والمعنى 
والغ��رض، التي يتم من خلالها إنت��اج الدلالة وتحقيق أبعاده��ا في الخطاب، بما 
يكشف عن عمق في الفهم والإدراك لوظيفة اللغة ومستوياتها التعبيرية. وقبل بيان 
العلاقة بي��ن هذه الوحدات الثلاث، نقف عند بع��ض المقدمات التي وضعها ابن 

البناء ليبني عليها تصوره العام لتلك العلاقة:

1 ـ نبه ابن البناء إلى أن الكلام يش��تمل على لف��ظ ومعنى، أي إن إنتاجه يتم 
م��ن خلال ارتباط وظيف��ي بين اللفظ والمعن��ى في التعبير، غي��ر أن هذا الارتباط 

)))	 ينظر الس��ياق وأثره في المعن��ى، المهدي إبراهيم الغويل، دار الكت��ب الوطنية، بنغازي، 
ليبيا، طبعة 2011، ص: 126.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 63 (

لاحق وجوديا لاعتبار كل واحد منهما في ذاته، يقول: »وهذان الاعتباران من جهة 
الارتب��اط يتقدم عليهما بالض��رورة اعتبار كل واحد منهما في نفس��ه، إذ الارتباط 
بينهما نس��بة متأخرة ع��ن ذاتيهما في الوج��ود«)))، أي إن اللفظ والمعنى وحدتان 
منفصلتان قبل ارتباطهما في صيغ كلامية، لهما وجود مستقل باعتبارهما وحدتين 
يج��ب النظ��ر إليهما ف��ي ذاتيهم��ا، ووجودهما الذات��ي يتطلب معرف��ة بطبيعتهما 
منفصلتي��ن أولا، ومعرفة طبيعتهما توجب النظر في معارف ضرورية، لها الس��بق 
والتقدم قبل صياغة الكلام، يقول بعد دعوته إلى ضرورة مراعاة اللفظ والمعنى في 
ذاتيهما قبل ارتباطهما الوظيفي »ولهذا وجب تقديم معرفة مفردات اللغة وصناعة 
اشتقاق ألفاظها وتصريفها، ومعرفة تركيب أجزاء القول منها وقوانين إعرابها ونحو 

اشتقاقها، فإن ذلك هو المتقدم والمبتدأ لهذه الصناعة البلاغية«))). 

وكأن��ي بابن البناء ـ وهو يحدثنا ع��ن أن الكلام يتم من خلال ارتباط وظيفي 
بي��ن اللفظ والمعن��ى بقوله: »الكلام مش��تمل على لفظ ومعنى«، ث��م وهو يذكرنا 
باستحضار معارف ضرورية لمستعمل اللغة من معجم وصرف وتركيب وإعراب، 
قب��ل الرب��ط بين وحدتي الدلالة ف��ي الكلام ـ كأني به مهد إلى م��ا تم التوصل إليه 
حديثا في الدرس اللس��اني من التمييز بين اللغة واللسان والكلام، بحيث إن اللغة 
نظ��ام ع��ام له قواعد خاصة، تمث��ل المخزون الذهني المش��ترك بين جميع أعضاء 
الجماعة اللغوية، أما اللسان فهو جزء أساس من اللغة، وهو إنتاج مجتمعي حادث 
عن ملكة اللغة يتم عبر التواطؤ والاصطلاح بين أفراد المجتمع، بينما الكلام إنجاز 
فردي ملموس لقواعد اللغة، يتأثر بقدرات صاحبه الذهنية واختياراته الاستعمالية؛ 

)))	 الروض المريـع، ص: 75.
)))	 المصدر نفسه.
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بمعن��ى آخ��ر، إنه بمثابة تنزيل فعلي للس��ان على المس��توى الفردي في س��ياقات 
اس��تعمالية. فابن البناء المراكش��ي يدعو قبل اس��تعمال اللفظ والمعنى في الكلام 
الف��ردي، إلى مراعاة القواعد اللغوية الاصطلاحي��ة المتواضع عليها في المجتمع 
صرفي��ا واش��تقاقيا وتركيبيا وإعرابيا لأنها الأس��اس والمرتكز لتفعي��ل ملكة اللغة 

اجتماعيا، ولتحقيق الفهم والإفهام بين المتكلم والمستمع.

2 ـ يضعنا ابن البناء في المقدمة الثانية أمام مستويين للكلام، المستوى الأول 
يكفي فيه معرفة الإعراب والاش��تقاق ومفردات اللغة، حيث تنتج عنه دلالة أولية 
مباشرة بس��يطة، وهذا المس��توى عام لجميع مس��تعملي اللغة يتحقق به التواصل 
الطبيع��ي؛ بحيث يحصل إنتاج الكلام من خلال اس��تعمال أولي لوحدتي الدلالة، 
اللف��ظ والمعن��ى، على أس��اس أن اللفظ دلي��ل والمعنى مدلول. يق��ول: »الكلام 
مشتمل على لفظ ومعنى... والارتباط بين اللفظ والمعنى إنما هو ارتباط الدلالة، 
فيعتبر اللفظ بالنس��بة إلى المعنى من جهة دلالته عليه، ويعتبر المعنى بالنس��بة إلى 
اللف��ظ من جهة م��ا هو مدلول اللف��ظ« فالكلام هنا في مس��تواه التواصلي الأولي 
الع��ادي الذي يتم من خلال توظيف الألف��اظ بدلالاتها كما هي في أصل الوضع. 
أما المس��توى الثاني فهو الذي يتأتى من خال�ل إدراج وحدتي اللفظ والمعنى في 
صي��غ كلامية تحقق مقاصد وأغراضا لا تتأتى إلا بالصناعة البلاغية، الصناعة التي 
م��ن أجلها ألف كتاب��ه الروض المريع ف��ي صناعة البديع، حيث تتم بعد اس��تيفاء 
شروط قبلية على رأس��ها مراعاة قواعد سلامة الاستعمال، لأن »ذلك هو المتقدم 

والمبتدأ لهذه الصناعة البلاغية«.

3 ـ أم��ا المقدمة الثالثة فهي تخدم الاس��تنتاج أعلاه م��ن تفريقه الضمني بين 
الكلام العادي العام، وبين الكلام المتأتي بصناعة بلاغية. وفيها يحدد أقسام دلالة 
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اللفظ على المعنى ويجعل هذا التقس��يم باعتبارين: الاعتبار الأول: تقسيم الدلالة 

باعتبار أصل الوضع اللغوي. والثاني تقسيم الدلالة باعتبار التخاطب. 

قس��م دلالة اللفظ على المعنى باعتبار أصل الوضع إلى ثلاثة أقس��ام وهي: 

دلال��ة المطابقة ودلال��ة التضمن ودلالة التلازم، بينما قس��م دلالت��ه على المعنى 

باعتب��ار التخاطب إلى ثلاثة أقس��ام أخرى: وهي دلالة المنط��وق ودلالة المفهوم 

ودلالة المعقول. ولا يخفى ما في هذا التقسيم من إدراك واضح لأنماط الاستعمال 

اللغوي، حيث الأقس��ام الأولى يتم من خلالها استعمال المعنى على حقيقته، ولا 

يس��تدعي أي طاقة كامنة ف��ي الألفاظ للدلالة على غي��ر معناها الأصلي في وضع 

اللغ��ة. بينما الأقس��ام الأخرى فرق فيها بين المنطوق وم��ا يتضمنه من معنى أولي 

ت��دل عليه الكلمات في ذاتها، وصيغتها التركيبية ف��ي ارتباط بعضها ببعض؛ وبين 

المفهوم الذي يستفاد بقرائن قد تكون لغوية وقد تكون غير لغوية تستفاد من السياق 

العام مع مراعاة القدرات الإدراكية للمتلقي، لذلك نس��ب هذه الأقسام الثلاثة إلى 

مس��توى آخر غير الاس��تعمال الأصلي للغة، وهذا المستوى هو التخاطب بكل ما 

يحمله من معان تواصلية وس��ياقية ونفس��ية واجتماعية. فكأن دلالة المنطوق هي 

المعنى، ودلالة المفهوم شيء آخر وراء المعنى. 

ومم��ا يزكي ه��ذا الطرح ه��و الفصل الثان��ي الموالي الذي وض��ع له عنوانا 

يكشف بوضوح عن وعيه بمستويات الكلام وأنواعها، يقول ابن البناء تحت عنوان 

»أقسام الكلام«: »وينقس��م القول إلى موزون مقفى وهو المنظوم، وإلى غير ذلك 

ه��و المنثور، ويس��تعمل كل واحد منهما في المخاطب��ات«)))، ثم يذكر أنواع هذه 
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المخاطبات مقابلا كل واحدة منها بما يناس��بها من الأقوال والآثار، يقول: »وهي 

على خمسة أنحاء على ما أحصيت قديما:

الأول البرهان، وهو الخطاب بأقوال اضطرارية يحصل عنها اليقين. والثاني 

الج��دل، وه��و الخط��اب بأقوال مش��هورة يحصل عنه��ا الظن الغال��ب. والثالث 

الخطابة، وهو الخطاب بأقوال مقبولة يحصل عنها الإقناع. وهذه الثلاثة الأقس��ام 

هي التي تستعمل في طريق الحق...

والرابع الش��عر، وه��و الخطاب بأق��وال كاذبة مخيلة على س��بيل المحاكاة، 

يحصل عنها استفزاز بالتوهمات.

والخام��س المغالطة، وهو الخطاب بأقوال كاذبة يحصل عنها ظهور ما ليس 

بحق أنه حق«))).

يق��دم ابن البناء م��ن خلال هذا التقس��يم أنماط الكال�م وتنوعات الخطاب 

التي تقتضي اختلافا في الأقوال يناس��ب الآثار المراد إحداثها في المتلقي. فنحن 

أم��ام أق��وال تابعة لمقاصد الخطاب متأث��رة بها، متلونة بتلونه��ا، وهذا ما يؤثر في 

طبيعة الارتباط الوظيف��ي بين الألفاظ والمعاني، وينقلها من مجرد تحقيق المعنى 

المباش��ر، إلى تحقيق مقاصد يتحكم فيها: نم��ط الخطاب )برهان، جدل، خطابة، 

شعر، مغالطة( من جهة، ومن جهة أخرى: طبيعة الأقوال )الاضطرارية ـ المشهورة 

ـ المقبولة ـ الكاذبة المخيلة ـ الكاذبة(.

والجدول الآتي يعيد بيان الترابط بين هذه الأركان الخطابية:

)))	 الروض المريع، ص: 81.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 67 (

الأثرالأقوال المستعملةنمط الخطاب

اليقيناضطراريةبرهان

الظن الغالبمشهورةجدل

الإقناعمقبولةخطابة

الاستفزاز بالتوهماتكاذبة مخيلةشعر

ظهور ما ليس بحق أنه حقكاذبةمغالطة

ثانيا: مركزية الغرض في تصور ابن البناء للصناعة البديعية:

 يرج��ع اب��ن البناء ـ بعد أن يح��رر القول في ما يختلف به المنظ��وم عن المنثور ـ 
لبي��ان العلاق��ة الدلالية بي��ن اللفظ وبين المعن��ى، لكنه يدرج مفهوم��ا ثالثا يرتقي 
بالحدي��ث به إلى مس��تويات أخ��رى في أداء الكال�م، وتحقيق مقاص��د الخطاب 
ومس��تويات الدلالة باعتبار الصناعة البلاغية التي لا تق��ف في حدود بيان المعنى 
من المنط��وق، بل تتعداه للبحث في آفاق أغراض الخط��اب ومقاصده وآثاره في 
المتلقي، يقول المراكش��ي: »وينقسم اللفظ إلى الحقيقة والمجاز، ويعرض له في 
المخاطب��ات، أما من جه��ة دلالته على المعنى فالإيج��از والاختصار، كما يدخله 
التكري��ر والإكثار، وأما م��ن جهة مواجهة المعنى نحو الغ��رض المقصود، فأربعة 
أحوال: الخروج من ش��يء إلى ش��يء، وتشبيه شيء بش��يء، وتبديل شيء بشيء، 

وتفصيل شيء بشيء«))).

إن اس��تدعاء مكون الغرض سينقل البحث إلى عوالم أخرى، تتجاوز مبحث 
الدلالة المباش��رة الذي يحكم العلاقة بين اللفظ والمعنى، ويجعلنا نستحضر مرة 
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أخ��رى أركان العملي��ة التواصلية التي دعونا قبل إلى إع��ادة النظر في وظائفها في 
إط��ار العملية الإبداعية الأدبية. ويجعلنا نتلقى المعنى الأدبي بأفق آخر نس��تحضر 
في��ه المخاطِب وأغراضه، والق��ول واتجاهاته، والمخاطَب ومفهوماته، والس��ياق 

وتحديداته إضافة إلى مستويات التلقي.

نقرب العلاقة بين هذه المكونات الثلاثة من خلال الترسيمة الآتية:

بحيث يدل اللفظ بلاغيا على معنى أولي يفهم مباشرة من بنية اللفظ، وليس 

هو المقص��ود بالخطاب، بل المقصود هو تحقيق غرض في نفس المتكلم، يختار 

له اللفظ والمعنى الذي يحققه، والغرض المقصود هو الذي يتحكم في بنية اللفظ 

وطريقة تركيبه وصياغته »الخروج من شيء إلى شيء، وتشبيه شيء بشيء، وتبديل 

ش��يء بشيء، وتفصيل ش��يء بش��يء«؛ وهذا ما يعطي للخطاب حيوية خاصة هي 

انعكاس لحيوية اللغة التي تتلون بتنوعات المقاصد والأغراض. 

ينبري ابن البناء المراكش��ي بعد هذه المقدم��ات المهمة، للعمل المركزي 

ف��ي كتابه وهو تعريف المفاهيم الواصفة لصناع��ة القول، ودلالتها على المعنى 

المقصود، وهذه المفاهيم هي البلاغة والفصاحة والبديع والبيان. حيث لا يقف 

عن��د تعريفها، بل يبين طبيعة العلاقة بينها، واضعا إياها في نس��ق جديد مخالف 

للنس��ق الذي درجنا عل��ى معرفته وهو الذي يجعل البلاغ��ة علما تنضوي تحته 

عل��وم البديع والبيان والمعان��ي، فخلافا لذلك يجعل النس��قُ الجديد البيانَ هو 

 

 

 

 

 

 

 اللفظ

 الغرض                 المعنى    
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العلم الكلي الذي تنضوي تحته ع��دة صناعات، أبرزها صناعة البديع المتكفلة 
بصناع��ة القول ال��دال على المعنى الم��ؤدي إلى المقصود. وم��ا يهمنا أكثر في 
سياق الحديث عن علاقة المعنى بالغرض والفرق بينهما، هو أنه أدرج المفاهيم 
الثلاثة )اللف��ظ والمعنى والغرض( متراتبة في إط��ار تعريفه للبلاغة حيث قال: 
»والبلاغة هي أن يعُبَّر عن المعنى المطلوب عبارة يسهل بها حصوله في النفس 
متمكنا م��ن الغرض المقصود«))) فالتعبير يتم من خال�ل اللفظ، واللفظ حامل 
لمعن��ى مطلوب بش��رط تحقي��ق الغرض المقصود م��ن الخط��اب. يأتي اللفظ 
المنط��وق أو المق��روء ف��ي الواجهة، ويختف��ي وراءه معنى يكون تلقيه متيس��را 
س��هلا بالنس��بة للمخاطب، ووراء المعنى يختفي غرض مقص��ود من المتكلم، 
لا تت��م عملية الفهم عل��ى الحقيقة إلا بإدراكه. ثم يمض��ي في تعريف الفصاحة 
ويعتبره��ا تتمثل في مش��اكلة اللف��ظ للمعنى دون أن يس��تدعي مفهوم الغرض، 
لكنه يعتبر تلك المش��اكلة مقاما من مقامات الكال�م العالي الدرجة، خاصة إذا 
تحقق��ت معها ش��روط البلاغة المذكورة، »ف��إذا اجتمع على الكال�م أن يكون 
لفظه فصيحا لس��هولة مخارجه وعذوبته في السمع وسهولة تصور معناه وحسن 
مبانيه بالمش��اكلة العقلية والنظام الطبيعي واتس��اع الفهم في لوازمه، فهو العالي 
الدرجة، الرفيع المنزلة، النهاية في الطبقات الش��ريفة، ولذلك احتيج إلى معرفة 

الكلام وطبقاته«))).

إن الكلام طبقات، أعلاها ما توفرت فيه شروط يتعلق بعضها بلغته )أن يكون 
لفظه فصيحا لسهولة مخارجه( وبعضها ببنيته الصوتية والتركيبية والدلالية )حسن 
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مبانيه بالمش��اكلة العقلية والنظ��ام الطبيعي( وبعضها بأثره في المتلقي )عذوبته في 
السمع، وسهولة تصور معناه... واتساع الفهم في لوازمه(.

يحدد ابن البناء المراكش��ي وظيفتين مركزيتين لـ»اللفظ«، مهما كانت طبيعته 
حقيق��ة أم مجازا، الأولى: دلالته على المعنى ويش��ترط لأدائه��ا أن يكون الكلام 
مطابقا لمقتضى الحال من حيث الإيجاز والاختصار أو التكرير والإكثار. والثانية: 
صياغة المعنى بالأس��لوب المحقق للغرض المقص��ود؛ ليتضح بما لا يدع مجالا 
للشك، أن المعنى ليس هو الغرض، فالمعنى ثاو وراء اللفظ الذي قد يأتي موجزا 
مختصرا، وق��د يأتي مكررا مكثرا، أما الغرض فمتأت م��ن جهة المعنى وما يرمي 
إليه بمقتضى القول وملابس��ات السياق، لذلك يتحكم الغرض في بنيات الخطاب 
من خلال إجراءات أسلوبية وأشكال تعبيرية تنتمي إلى كليات متكاملة في تحقيق 
الدلالة وهي الخروج والتش��بيه والتبدي��ل والتفصيل. وهذه الكليات مع إجراءاتها 
التعبيري��ة هي الت��ي أقام عليها اب��ن البناء صرح تص��وره لصناع��ة البديع. وتجدر 
الإش��ارة إلى أن تعدد الأش��كال التعبيرية تابع لتعدد الأغراض المقصودة بالشيء 
الواحد، حيث يقتضي كل غرض ش��كلا تعبيريا، وأسلوبا في الكلام يولد معنى لا 
يتأت��ى هذا الغرض إلا به، لذل��ك ينبه ابن البناء إلى مراعاة هذا المعطى في الحكم 
على الأداء الكلامي بعدم الاعتراض على اختلاف الناس في أس��اليبهم وتعابيرهم 
لأنها محكومة بأغراض تؤثر في اختيارات المتكلم الأسلوبية. يقول: »والأغراض 
والمقاصد تختلف في الخطاب على الش��يء الواحد، فيكون لذلك الشيء الواحد 
أنحاء كثيرة بحس��ب كل غرض. فقد ينحو بعض الناس في الشيء نحوا غير الذي 

ينحوه فيه بعض، فلا يعترض بأحدهما على الآخر لاختلاف النحوين«))).
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في حين يلزم هذا المتكلم بأمرين أساسين تشترطهما الصناعة البديعية، حيث 
قال: »ولذلك اش��ترطوا في البديع أن يكون اللفظ بإزاء المعنى، والمعنى مواجها 
نحو الغرض المقصود، لأنه قد يكون المعنى بليغا بالنس��بة إلى غرض، وغير بليغ 
بالنسبة إلى غرض آخر، ولذلك لا يصح الاعتراض على أحد إلا بعد الاتفاق على 
الغرض والنح��و الذي نحاه فيه«)))، وهنا تفُتح حلب��ة التنافس في الأداء البلاغي، 
فلي��س كل معنى ق��ادرا على تحقيق الغ��رض المطلوب، لأن الغ��رض يحدد نوع 
الأسلوب الذي يصاغ به المعنى، فإذا لم يراع هذا الأمر افتقد الأداء الكلامي لقوته 
البديعي��ة وطاقت��ه البلاغية؛ ولم يفت ابن البناء أثناء وضعه للش��رط الثاني المتعلق 
بكون المعنى يجب أن يكون مواجها نحو الغرض المقصود، أن يتنبه إلى إش��كال 
يطرحه هذا الش��رط الاستعمالي، ويتعلق بكون الغرض له صلة مباشرة بالمتكلم، 
والمتكل��م الواح��د له أغ��راض لا حصر له��ا ولا نهاية بحكم حركته ف��ي الحياة، 
وحاجاته المتنوعة، فكيف بمجموع المتكلمين داخل الجماعة الواحدة، مما يعني 
أنه لا يمكن حصر أغراض المتكلمين، لذلك يصل المراكش��ي الى استنتاج مفاده 
أن الصناعة البديعية لا يمكن تقس��يمها ووضع نسق مصطلحي ومفهومي لها، بناء 
عل��ى الأغراض، لتكون مرجعا ونموذجا تحليلي��ا لقراءة الخطاب، لأن الأغراض 

مما لا ينحصر، ولا يمكن استقراؤه.

تبعا لذلك يقترح نموذجا لنس��ق الصناعة البديعي��ة بناء على الصيغ الكلامية 
والعب��ارات اللفظية، لأنها قابلة للحصر بالاس��تقراء بناء على ما يعترض اللفظ من 
تغيرات يمكن وضعها في اصطلاحات ووضع تلك الاصطلاحات في قواعد كلية 
تضبط حركة المعنى وتحقق التنوعات الدلالية المطلوبة، يقول المراكش��ي: »وإذا 
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تبي��ن أن المعاني قد تكون مواجهة نحو الغرض، والأغراض لا تنحصر، فتقس��يم 
الصناعة بحس��ب الأغ��راض غير منحصر من جه��ة المعنى، وق��د يمكن الحصر 
م��ن جهة العبارة باللفظ فلذلك أهل صناعة البديع حصروها بالاس��تقراء من جهة 
عوارض اللفظ إلى أقس��ام س��موها بأس��ماء وبينهم في ذلك اختلاف، وهي كلها 
ترجع إلى ما تقدم ذكره من إيجاز وإكثار وخروج من ش��يء إلى ش��يء وس��ائر ما 

ذكرناه قبل«))).

عبر اب��ن البناء المراكش��ي من خلال ه��ذه المباحث عن وع��ي كبير بطبيعة 
العلاقة بين وحدات الدلالة اللغوية، وقدم طرحا متميزا يشتمل على ملامح نظرية 

في إنتاج الخطاب من أهم معالمها:

ـ تحديد مس��تويات القول ووضع الأسس الملائمة للقول الراقي والكلام 
العالي.

ـ تحديد أنواع الخطاب وما يناس��بها من الأق��وال، وطبيعة الأثر الذي تتركه 
في المتلقي.

ـ العناي��ة بالمتلق��ي ودوره في تحديد جودة الكال�م. وتلميحه إلى منهج في 
التلقي يقوم على ضرورة فهم طبيعة الخطاب، وعدم الاعتراض في مواطن تتطلب 

فهما لطبيعة الارتباط بين اللفظ والمعنى والغرض.

ـ وض��ع نس��ق متكامل من خلال إع��ادة ترتيب المفاهيم التي كانت تش��كل 
وحدات التحليل البلاغي وهي البلاغة والبديع والبيان والفصاحة.

ـ تج��اوز ثنائية اللفظ والمعنى إلى ثلاثية تس��توعب مك��ون الغرض، وعدم 

)))	 الروض المريع، ص: 90.
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إغ��راق البحث ف��ي نقاش أفضلية أحدها على الآخر)))، ف��كل من اللفظ والمعنى 
يقوم ب��أدوار دلالية أثناء إنتاج الخطاب أو تلقي��ه، لأنهما ينخرطان معا في صياغة 
فنية بديعة، كل طرف منهما يؤدي وظيفته في هذه الصياغة الأدبية لتحقيق الغرض 

من الخطاب.

ـ الإش��ارة إل��ى ما يش��به إقامة تعاق��د بين المتكل��م والمتلق��ي لفهم مقاصد 
الخطاب، وذلك عندما أشار إلى أن الاتفاق على الغرض وعلى النحو الذي نحاه 

فيه يمثل نقطة التقاء بينهما للتواصل والتفاهم.

ـ بي��ان أثر الأغراض في الأقوال، بحيث تتم مراعاة الغرض في مرحلة إنتاج 
الخطاب م��ن خلال اختيار الصيغة الكلامية والأس��لوب الملائ��م لتحقيقه، وفي 

مرحلة القراءة التي تقصد فهم الخطاب الإبداعي.

وننب��ه هنا إلى أنن��ا نقصد بالأغراض في ما س��بق مقاص��د المتكلم الخاصة 
بكل ش��كل تعبيري، في س��ياق تواصله العادي، أو في سياق إبداعه الفني الأدبي، 
بحيث يتوصل إليها بعد النظر في طبيعة الش��كل التعبيري وما يحمله من معنى أو 
معان، إضافة إلى اس��تحضار سياقات تلفظه، ومراعاة أحوال المتكلم والمخاطب 
والظروف المحيطة بالكلام. وه��ي الأغراض التي يتم البحث فيها ضمن مباحث 

)))	 »استقطبت قضية »اللفظ والمعنى« في تراثنا النقدي جهود كثير من الدراسات والبحوث 
المعاص��رة، فكان التركيز في معالجة المعن��ى ينصب على زاوية الترجيح بينه وبين اللفظ 
ف��ي ه��ذا التراث، ومن ثم كان ذلك التقس��يم الثلاثي الذائع لنقادن��ا القدماء: فطائفة ترى 
قيمة العمل الفني في معناه فقط، وأخرى تردها إلى اللفظ فحسب، وثالثها ترجعها إليهما 
معا«، )المعنى الشعري في التراث النقدي(، حسن طبل، دار الفكر العربي، الطبعة الثانية، 

1418ه، 1998م، ص: 4.
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عل��م المعاني، عن��د من يذهب مع التقس��يم الثلاثي لعلم البلاغ��ة، الذي أعاد فيه 
النظر ابن البناء المراكش��ي من خال�ل منظوره المخالف، القائ��م على إدراج هذا 
المبحث ضمن صناعة البديع التي تعتبر البلاغة مس��توى خاصا في الكلام وصفة 
ل��ه تقتض��ي »أن يعُبَّر ع��ن المعنى المطلوب عبارة يس��هل بها حصول��ه في النفس 
متمكن��ا من الغرض المقص��ود«، أي إن تحري البلاغة في الق��ول يمكن المتكلم 
من بلوغ مقاصده وتحقيق مراده، وسبيل ذلك: تحديد المعنى المطلوب، واختيار 
العبارة الملائمة لذلك المعنى والمحيطة به من جهة، والتي تسهل فهم المخاطب 

للمعنى، وتوصله إلى مقصد المتكلم. 

غي��ر أن هناك ضربا آخ��ر من الأغراض، عني به تراثنا النقدي، بحيث بس��ط 
نقادن��ا القول فيه وفي أنواعه، وس��بل تحقيقها لفظا ومعن��ى، وهي تلك الأغراض 
العام��ة المقصودة بالنص الش��عري في كليته الباعثة على نظمه، فقس��موا الش��عر 
بحس��بها، واش��ترطوا ش��روطا للقول فيها، وس��ماها أبو هلال العس��كري »أعلام 
المعاني«، فص��ل القول عنها في كتاب بعنوان: )ديوان المعاني(، وعددها الرماني 
في قوله: »أكثر ما تجري عليه ‌أغراض ‌الشعر خمسة: النسيب، والمدح، والهجاء، 
والفخ��ر، والوص��ف، ويدخل التش��بيه والاس��تعارة في باب الوص��ف«))) ونبهوا 
جميعا إلى ما تطرقنا إليه أعلاه من الارتباط بين الغرض وبين طرق القول وأقس��ام 
المعاني المناسبة لكل غرض، بما يشبه جدولا تفصيليا افتراضيا، يضع لكل غرض 

ما يقابله من الألفاظ والعبارات والمعاني.

ومم��ا ورد في ذلك ما نقل ع��ن أبي تمام في وصيته الفني��ة للبحتري وفيها: 

)))	 العمدة في محاس��ن الش��عر وآدابه ونقده، لابن رش��يق القيروان��ي، تحقيق محمد محيي 
الدين عبد الحميد، دار الجيل، الطبعة5، 1401ه ـ 1981م، ج1، ص:120.
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»واجته��د في إيضاح معانيك، فإن أردت النس��يب فاجعل اللف��ظ رقيقاً، والمعنى 
رشيقاً، وأكثر فيه من بيان الصبابة وتوجع الكآبة، وقلق الأشواق، ولوعة الفراق... 
وإذا أخذت في مدح س��يد ذي أياد فأش��هر مناقبه، وأظهر مناس��به، وأبَنِ معالمه، 
وشَ��رِّف مقاوم��ه))) وأرهف من عزائم��ه، ورغب في مكارمه، وتق��اصَّ المعاني، 
واحذر المجهول منها، وإياك أن تش��ين شعرك بالعبارة الزرية، والألفاظ الوحشية، 
وناس��ب بين الألفاظ والمعاني في تأليف الكلام، وك��ن كأنك خياط يقدر الثياب 

على مقادير الأجسام...«))).

يمك��ن اعتبار هذا التوجيه الفني من أبي تم��ام للبحتري من خلال تأكيده على 
مناس��بة الألفاظ والمعاني للأغراض وصياغة الأسلوب الملائم بحسبها، أحد معالم 
الشعرية العربية، في الشعر أو النثر، بحيث يفرض كل غرض شعري، أو موضوع نثري 
أش��كالا تعبيرية معينة، ومعاني ومواقف خاصة تناس��ب المق��ام وحال من قيلت فيه 
القصيدة أو الموضوع. وهذا ش��كل من أشكال تفعيل طاقات اللغة البيانية والبلاغية، 
وأح��د أهم مقاييس التمايز بين الكتاب والش��عراء، وميدان التنافس والتبارز، وهو ما 
يؤكده القاضي الجرجاني في الوس��اطة في توجيه فني آخر: »ولا ‌آمرُك ‌بإجراء ‌أنواع 
‌الشعر كلهّ مُجرى واحداً، ولا أن تذهب بجميعه مذهبَ بعضِه؛ بل أرى لك أن تقسّم 
الألف��اظ على رتبَ المعاني، فلا يكون غزلك كافتخارك، ولا مديحُك كوعيدك، ولا 
هجاؤك كاستبطائك؛ ولا هزْلك بمنزلة جِدِّك، ولا تعريضُك مثل تصريحك؛ بل ترتبّ 
م إذا افتخرت، وتتصرّف للمديح  ��ف إذا تغزّلت، وتفُخِّ كال�ً مرتبتهَ وتوفيّه حقّه، فتلطِّ

)))	 هكذا وردت في النسخة المعتمدة، وربما الصحيح هو : مَقَامهَ.
)))	 تحرير التحبير في صناعة الشعر والنثر وإعجاز القرآن الكريم، ابن أبي الإصبع المصري، 

تحقيق حفني محمد شرف، مكتبة الشاملة، 1431ه، ص: 410.



) 76 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

تص��رُّف مواقعه؛ فإن المدح بالش��جاعة والبأس يتميزّ عن الم��دح باللباقة والظّرف، 
ووصف الحرب والسلاح ليس كوصف المجلس والمُدام؛ فلكل واحد من الأمرين 
نهْج هو أمْلك به، وطريق لا يش��اركه الآخر فيه. وليس ما رس��مته لك في هذا الباب 
بمقصور على الشعر دون الكتابة، ولا بمختص بالنظم دون النثر، بل يجب أن يكون 
كتاب��ك في الفتح أو الوعيد خلاف كتابك في التش��وق والتهنئ��ة واقتضاء المواصلة، 

وخطابك إذا حذرت وزجرت أفخم منه إذا وعدت ومنيت«))). 

هكذا تمضي الشعرية العربية في ربط الجسور أثناء الأداء الفني بين الألفاظ 
والمعاني من جهة وبين المعاني والأغراض من جهة ثانية، ليستقيم الأداء ويصل 
إل��ى أعلى مدارج��ه الفنية والإبداعية، ول��م تقف عند هذا الح��د بل أكدت على 
ضرورة مناس��بة الأوزان الش��عرية للأغ��راض التي يقصد الش��عراء نظم القصائد 
فيه��ا، ونذكر على س��بيل المثال ما دعا إليه ح��ازم القرطاجني في المنهاج، حيث 
قال: »ولما كانت ‌أغراض ‌الش��عر شتى وكان منها ما يقصد به الجد والرصانة وما 
يقصد به الهزل والرشاقة، ومنها ما يقصد به البهاء والتفخيم وما يقصد به الصغار 
والتحقي��ر، وج��ب أن تحاكى تل��ك المقاصد بما يناس��بها م��ن الأوزان ويخيلها 
للنفوس. فإذا قصد الشاعر الفخر حاكى غرضه بالأوزان الفخمة الباهية الرصينة، 
وإذا قصد في موضع قصدا هزليا أو اس��تخفافيا وقصد تحقير ش��يء أو العبث به 
حاكى ذلك بما يناسبه من الأوزان الطائشة القليلة البهاء، وكذلك في كل مقصد. 
وكانت شعراء اليونانيين تلتزم لكل غرض يليق به ولا تتعداه فيه إلى غيره«)))، ومن 

)))	 الوساطة بين المتنبي وخصومه، عبد العزيز الجرجاني، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم، 
وعلي محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي، المكتبة الشاملة، 1431ه، ص: 24.

)))	 منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، ص: 266.
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ه واللفظ  ث��م تتضافر عناصر متعددة في تجوي��د الأداء الفني ومنها الغرض الموجِّ
والمعنى والوزن باعتبارها أدوات التشكيل الفني لبلوغ الغرض. وفي إشارة حازم 
إلى ش��عراء اليونانيين ما يمكن اعتباره إقرارا بكونية هذا الش��رط في الأداء الفني 
الشعري القاضي بتناسب الوزن مع الغرض. وتجدر الإشارة إلى أن هذا المبحث 
الشعري قد أفرز لدى البلاغيين والنقاد العرب منظومة من المفاهيم التي أطلقوها 
على مختلف طرق أداء المعنى والتصرف فيه للوصول إلى الغرض المطلوب، مما 
يعني أننا أمام نظرية خاصة في إنتاج المعنى الشعري وتحقيق الأغراض المطلوبة، 
ومن ه��ذه المفاهيم على س��بيل المث��ال لا الحص��ر: التعليق))) والاس��تتباع)))، 

)))	 »هو أن يأتي المتكلم بمعنى في غرض من أغراض الشعر، ثم يعلق به معنى آخر من ذلك 
الغرض يقتضى زيادة معنى من معاني ذلك الفن، كمن يروم مدحاً لإنس��ان بالكرم فيعلق 
بالكرم ش��يئاً يدل على الش��جاعة، بحيث لو أراد أن يخلص ذكر الش��جاعة من الكرم لما 

قدر... ومن أمثلة التعليق قول المتنبي طويل:
مُا�ل�مُإلى كَمْ ترَُدُّ الرس��ل عم��ا أتوا به وه��ب��تَ  فيما  ك��أن��ه��م 

فعلق الكرم بالش��جاعة لكونه شبه رس��ل العدو بالملام في الهبة، فهو كثير ما يردهم عما  	
يطلبون منه تهاوناً بمرس��لهم، وشجاعة عليهم، وتسرعاً إلى حربهم«، )تحرير التحبير في 
صناعة الش��عر والنثر وإعجاز الق��رآن الكريم، ابن أبي الإصبع المص��ري، تحقيق حفني 

محمد شرف، مكتبة الشاملة، 1431ه. ص: 444(.
)))	 هو استفعال من تتبع الرجل، إذا اقتفى أثره. وفي الاصطلاح: هو أن يذكر الناظم أو الناثر 
معنى مدح أو ذم أو غرض من أغراض الشعر، فيستتبع معنى آخر من جنسه يقتضي زيادة 

في وصف ذلك الفن، كقول أبي الطيب المتنبي:
لهَنـَئ��تِ الدني��ا بـأن��ك خال��دُ«نهََب��تَ من الأعمار ما ل��و حَوَيتْهَ

)خزان��ة الأدب وغاي��ة الأرب، ابن حجة ا لحم��وي، تحقيق عصام ش��قيو، دار ومكتبة ا  	
لهلال، بيروت، طبعة 2004م، ج2، ص: 394.(
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والاستطراد)))، والتفويف)))، والإصابة والمبالغة وغيرها.

ولحازم القرطاجني وقفات عميقة مع هذا النوع من أغراض الشعر، حيث يقرن 
الحديث عنها ببعدها التأثيري في المتلقي، وتنوع الأثر بتنوعها، وهي متراتبة بعضها 
أول وبعضها نوع من الأول، ويعتبر العلم بذلك تيس��يرا لطرق التصرف في المعاني 
وكيفية تنسيقها وربط بعضها ببعض، يقول: »يجب على من أراد جودة التصرف في 
المعاني وحس��ن المذهب في اجتلابها والحذق بتأليف بعضها إلى بعض أن يعرف 

سْ��تطِْرَادُ فيِ اِالصْطَِالحِ: هُ��وَ أنَْ تكَُوْنَ ف��ي غَرَضٍ مِنْ  ��ةَ )837ه(: »اِال )))	 ق��الَ ابنُْ حِجَّ
��عْرِ، توُْهِمُ أنَّكَ مُسْ��تمَِرٌّ فيِهِْ، فتَخَْرُجُ مِنهُْ إلِىَ غَيرِْهِ؛ لمُِناَسَ��بةٍَ بيَنْهَُمَا ـ وََال بدَُّ  ‌أغَْرَاضِ ‌الشِّ
لِ،  وََّ مَ لهَُ ذِكْرٌ ـ ثمَُّ ترَْجِعُ إلِىَ اْأل مِنَ التَّصْرِيحِْ باِسْمِ المُْسْتطَْرَدِ بهِِ، بشَِرْطِ أَّال يكَُوْنَ قدَْ تقََدَّ
لَ شَ��اهِدٍ وَرَدَ فيِ هَذَا  مِكَ... وَقيِلَْ: إنَِّ أوَّ مَ، فيَكَُوْنُ المُْسْ��تطَْرَدُ بهِِ آخِرَ كََال وَتقَْطَعُ الكََْال

مَوْءلَِ: ]الطّويل[ النَّوْعِ قوَْلُ السَّ
َّ��ا لقََ��وْمٌ َال ن��رَى القَْتلَْ سُ��بَّةً وَسَ��لـُوْلُوَإنِ عَـامِ��رٌ  رَأتَـْ��هُ  مَ��ا  إذِاَ 

فتْخَِارِ إلِىَ الهَْجْوِ، وَحُسْ��نِ عَ��وْدِهِ إلِىَ مَا كَانَ عَليَهِْ مِنَ  اخِلِ مِنَ اِال فاَنظُْ��رْ إلِىَ خُرُوْجِهِ الدَّ 	
فتْخَِارِ؛ بقَِوْلهِِ: اِال

بُ حُ��بُّ المَْ��وْتِ آجَالنَاَ لنَاَ وَتـَكْـرَهُ��هُ آجَـالـُهُ��مْ فـَتطَُ��وْلُ«يقَُ��رِّ
درر الفوائد المستحسنة في شرح منظومة ابن الشحنة )في علوم المعاني والبيان والبديع(،  	
ابن عبد الحق العمري الطرابلس��ي، تحقيق س��ليمان الحس��ين العميرات، دار ابن حزم، 

بيروت، لبنان، الطبعة1، 1439ه ـ 2018م، ص: 455-454.
)))	 »وحقيقت��ه: إتيان المتكلم بمعان ش��تى من ‌أغراض ‌الش��عر من غزل أو م��دح أو غير ذلك 
ف��ي جمل من الكلام، كل جملة منفصلة من أختها مع تس��اوي الجمل في الوزنية، ويكون 
بالجمل الطويلة والمتوس��طة والقصيرة وهي أحس��نها، لدلالتها على قدرة الشاعر وتذليله 
صعب الألف��اظ«، )أنوار الربيع في أنواع البديع، لابن معصوم صدر الدين المدني، تحقيق 
شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان، النجف، الطبعة1، 1388ه، 1968م، ج2، ص: 308(.
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أن للشعراء أغراضا أول هي الباعثة على قول الشعر. وهي أمور تحدث عنها تأثرات 
وانفعالات للنفوس، لكون تلك الأمور مما يناس��بها ويبس��طها أو ينافرها ويقبضها 
أو لاجتماع البس��ط والقبض والمناس��بة والمنافرة في الأمر م��ن وجهين. فالأمر قد 
)يبس��ط( النفس ويؤنسها بالمس��رة والرجاء ويقبضها بالكآبة والخوف. وقد يبسطها 
أيضاً بالاستغراب لما يقع فيه من اتفاق بديع. وقد يقبضها ويوحشها بصيرورة الأمر 
من مبدإ س��ار إلى مآل غير سار. وإذا ارتيح للأمر من جهة واكترث له من جهة على 

نحو ما )......( جرى مجرى ذلك كانت أقوالا شاجية«))).

  

)))	 منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، ص: 11.
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الفصل الرابع

اللغة الأدبية وتشكيل المعنى 

تحظى دراس��ة الخطاب، بمختلف أش��كاله، بقيمة عالية ف��ي حقول معرفية 
عديدة، اس��تجابة للتطور الهائل الذي حصل في مجال اللسانيات وبحوث العلوم 
الإنس��انية؛ ولعل هذا ما جعلها تس��تدعي أبعادا متعددة تس��هم في إنتاج الخطاب 
وفهم��ه، منها م��ا يرتبط بالحقل المعرفي ال��ذي ينتمي إليه الخط��اب، ومنها ما له 
علاقة بمرس��ل الخطاب، ومنها ما يرتبط بالمتلقي، ومنها ما يرتبط بوس��ائل إنتاج 
الخطاب وأدواته والغرض منه، إضافة إلى وظيفته في تحقيق العملية التواصلية في 
س��ياقات عامة أو خاصة؛ لذلك ننظر إلى الخطاب بكونه حدثا في سياق تواصلي، 

مما يجعل له فاعلية تواصلية في وسط اجتماعي.

وبما أن اللغة ش��كل من أش��كال الممارس��ة الاجتماعية، لها صيرورة خاصة 
حسب طبيعة المجتمع وطبيعة الفئات التي تنتمي إليه، فلا شك أن لها الدور الأبرز 
في صياغة الخطابات وإنتاجها، داخل المجتمع، بل وإضفاء خصوصيات عليها، لما 
تتوفر عليه اللغة من إمكانات وطاقات كامنة فيها، قابلة للتش��كل والتركيب للتعبير 
عن مقاصد الخطاب وأغراض المخاطب. ومن ثم، فاس��تعمال اللغة في الخطاب 

يكشف عن مباحث عميقة تطلبت نظرا عميقا من قبل الدارسين والمهتمين:

أولها: مستوى مستعمل اللغة، ووسطه الاجتماعي، وقدرته على إنتاج الخطاب 
وتأويله، وعلى الاختيار والتوظيف لإيصال رسالته، وتحقيق الإفهام والبيان. 
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ثانيه��ا: الأثر الذي يتركه الخطاب في نفس المتلق��ي، ويحمله على التفاعل 

إيجابا أو سلبا مع مقاصد الخطاب.

ثالثه��ا: مس��توى الخطاب نفس��ه، م��ن حيث تمثيل��ه لمنتج��ه، أي النظر في 

قدرة مس��تعمل اللغة على تفجي��ر طاقاتها أثناء إنتاج الخط��اب، وتوظيف أدواتها 

ومكوناتها وأنس��اقها لصياغة الرس��الة أو الرس��ائل المراد توصيله��ا إلى المتلقي 

الفرد أو الجماعة. وهذا ما يؤكد الطبيعة الفردية لاس��تعمال اللغة وأثرها في تنويع 

الخطابات وتمايزها بين شخص وآخر.

رابعها: مستوى اللغة نفسه، المستعمل في الخطاب، ومدى ملاءمته لمقاصد 

هذا الخطاب وغاياته.

خامس��ها: مدى مصاحبة القراءة العالمة لعملي��ات إنتاج الخطاب، وأثر هذه 

القراءة في الرفع من مستواه، من خلال الجهود المبذولة في تأطير عمليات الإنتاج 

على مستوى وضع نظريات ومناهج للتحليل والمقاربة النقدية.

فف��ي ضوء ه��ذه المباحث حظي الخط��اب الأدبي، باعتب��اره خطابا متفردا، 

بعناي��ة فائق��ة، من قبل اتجاهات وم��دارس ومذاهب تنضوي تح��ت مظلة العلوم 

الإنس��انية، ولعل التفصيل في هذه المباحث كلها، س��يفتح أبوابا معرفية ومنهجية 

متعددة، تتطلب تخصصات متنوعة من فلس��فة وعلم نف��س وعلم اجتماع، وعلم 

اتصال، ونظري��ات ومناهج نقدية، ليس محلها هذا البحث، لكن الذي س��نحاول 

النظر فيه ونس��تله من بين تلك القضايا، من باب التحس��يس، وعرضه بوصفه أفقا 

للبح��ث، من زاوية محددة، هو قضية تفعيل مس��تويات اللغة في الخطاب الأدبي، 

وأثرها في تحقيق شعريته، والرفع من مستواه الفني والجمالي.
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فإذا كنا نعتبر الخطاب الأدبي حدثا لغويا في سياق تواصلي، فإن وصفه بالأدبي 
من جهة، وباللغوي من جهة أخرى، يسعفنا في نحت مصطلح من هذين الوصفين، 
عب��ارة عن ضميمة وصفي��ة، نعبر بها عن أهم مكون في إنتاج أي خطاب أدبي، وهو 
الأس��اس في تش��كيله وإنتاجه، بل وفي فهمه وقراءته، إنه: مصطلح )اللغة الأدبية( 
الذي اكتس��ب اصطلاحيت��ه من قوته في الاس��تعمال، وموقعه في الت��داول العلمي 
والأدب��ي، ومركزيته في أبحاث ومؤلف��ات، بل كان مدارا لنظريات ظهرت في حقل 

الأدب والنقد، منها الشعرية والأسلوبية باختلاف فروعها وغيرها من النظريات.

إن تخصي��ص هذه اللغة بالأدبي��ة، يجعلنا نفترض أنها ف��ي مواجهة أصناف 
أخ��رى من اللغات غير الأدبية، وهي اللغة العلمية واللغة العامية واللغة الفلس��فية 
وغيرها، لأن كل هذه الصف��ات تخصيص للمفهوم العام للغة، لذلك فتخصيصها 
بالأدبي��ة يجعل للغة مفهوما خاصا، كما يجعل منها مس��توى يمكن اس��تعماله في 
إنت��اج خطاب ينتمي إلى حق��ل الأدب، علما بأن الأدب هو ذلك التعبير الفني عن 
فكر الإنس��ان ومش��اعره وعن رؤيته للحياة والوجود. وإذا تم ذل��ك التعبير الفني 
باللغ��ة، فهذا يعني أن هناك لغة خاصة ترتق��ي بذلك الأدب ليكون خطابا فنيا، في 

حين يرتقي بها الأدب هي لتكتسي كساء الأدبية.

لكن ك��ون هذا الخط��اب الأدبي يتم في س��ياق تواصلي يس��ائل تلك اللغة 
الخاصة التي تقوم بوظيفة صياغة الخطاب الأدبي وتش��كيله، يس��ائلها حول مدى 
قدرتها على تجاوز غايتها التواصلية، وتحقيق أدبية الخطاب، وصبغه بطابع جمالي 
فني، يحقق شعريته؟ كما يسائلها عن طبيعة اللغة القادرة على هذا التجاوز؟ وعن 
خصوصي��ة المعنى الذي س��تولده؟ وهل يمكن للغة اليومي��ة أن تصبح مكونا فنيا 

يسهم في تشكيل الخطاب دون أن تتأثر أدبيته؟ 
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أولا: اللغة الأدبية في الثقافة النقدية والبلاغية القديمة:

إن الحدي��ث عن لغ��ة الخطاب الأدبي لي��س وليد اللحظ��ة أو العصر الذي 
نعيش��ه، فقد ش��غلت هذه اللغة المعنيين بالأدب إنتاجا وفهما، وممارسة وتنظيرا، 
منذ عصور قديمة؛ وفي تصور العرب تعتبر اللغة مكونا أساس��ا في إنتاج الخطاب 
الأدبي وتش��كيله، حيث يكتس��ي قيمته من خلال مس��توى تلك اللغة المس��تعملة 
فيه، ومن خلال كيفيات توظيفها واس��تثمار أنساقها، في الشعر والنثر. ومما يجلي 
عنايته��م بلغ��ة الخطاب الأدب��ي أنهم بحثوا ف��ي هذا الخطاب قصد اس��تخلاص 
مقاييس جودته وتحديد قيمته انطلاقا من المدخل اللغوي، وعيا منهم بخصوصية 
ه��ذا المدخل وفاعليت��ه، فكان من نتائج ه��ذا البحث ما وصل إلين��ا من مؤلفات 
قيمة ومباحث عدة ش��كل مجموعها معالم لنظرية عربية عميقة في فهم خصوصية 
المعن��ى الأدبي، ويمك��ن اعتبار مباحث النظم واللفظ والمعن��ى والبديع والدلالة 
والس��ياق غيرها من أبرز هذه المباحث. وإن كان��ت قد ارتكزت في عمومها على 
المثال والشاهد لاستخراج الطاقات التعبيرية للغة الأدبية، إلا أن هذا لا ينفي عمق 
الفه��م العربي لطبيعة اللغة الأدبية واختلافها عن لغة الخطاب اليومي العادي؛ وما 
ينت��ج عن هذا الاختلاف من اختلاف ف��ي طبيعة المعنى المتحصل منهما. وهو ما 
تكشف عنه دراسات نقدية متعددة كإشارات الجاحظ في كتبه، وتقريرات ابن قتيبة 
)276ه( في »الش��عر والش��عراء«، وتقس��يمات قدامة بن جعفر )337ه( في »نقد 
الش��عر« و»موزانة« الآمدي )370ه( بين أبي تمام والبحتري، ونظرات الجرجاني 
في »الدلائل والأسرار«، وتحديدات السكاكي )626ه( في كتاب »مفتاح العلوم« 
ال��ذي ذك��ر في مقدمت��ه أنه يه��دف بالكتاب إل��ى تحديد عل��وم الأدب؛ وما تلك 
العل��وم إلا الصرف وتمام��ه، والنحو وتمامه وهو البلاغ��ة. ويضاف إلى كل ذلك 
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كت��ب أخرى في المش��رق والمغرب وملاحظات بلاغية وبياني��ة في مجموعة من 
الشروح الشعرية وغير ذلك من المؤلفات التي تشهد على عناية العرب بهذه اللغة. 
إضافة إلى إنتاجاتهم الفنية والإبداعية الراقية المتنوعة، وس��نمثل لذلك، فيما بعد، 
ببع��ض الجهود التراثية التي اعتمدناها في ه��ذا البحث نماذج لهذا الوعي العميق 

بخصوصية الإبداع واللغة الأدبية وأثرها في الأدب والقارئ.

عن��ي العرب، إذن، باللغة الأدبية عناية فائقة، وكش��فوا عن جاهزيتها للخلق 
والإب��داع وإنتاج المعن��ى الأدبي. ورأوا فيها الس��بيل إلى صناع��ة عوالم الجمال 
لك��ي يش��بعوا حاجاته��م النفس��ية والفكرية إلى التعبي��ر عن حياته��م وأغراضهم 
بلغ��ة راقية مؤثرة أنتجوا م��ن خلالها نصوصا راقية في إبداعه��ا الفني والجمالي. 
فق��د كانوا على وعي ت��ام بفعالية اللغة داخل هذه النص��وص، وقدرتها على إنتاج 
المعن��ى الأدب��ي، إنتاجا لا يقتصر على امتلاك متن معجم��ي وافر، أو ملكة نحوية 
ف��ي الإعراب والتركيب، بل يتجاوز ذلك إلى فعاليات لغوية وإجراءات أس��لوبية، 
وصور بيانية، تتجلى فيها اللغة ش��كلا خاصا في التعبير والإبداع، يعكس التجربة 
الخاصة للمبدع، وعبقريته في توظيف إمكانات اللغة لإنتاج المعنى وبلوغ مراده، 
والتأثي��ر في المتلقي؛ والأمر نفس��ه ينطبق على قراءة الن��ص الأدبي وتلقي معانيه 
وفهم أس��راره ومقاصده، حيث يتطلب الأمر وعيا خاص��ا بطبيعة الأدب، وطبيعة 
لغته وخصوصيتها، وأنها تتج��اوز مجرد المعرفة بنظام اللغة، الذي يجعل القارئ 
يقف تحت عتبة الفهم لدلالات النص ومراميه ومقاصده، ولا يتخطاها إلى تذوق 
النص واستكشاف الروح المحركة لعناصره، ولا يبلغ كنه ما في نفس الأديب ولا 

ما يصبو إليه. 

من أمثلة هذا الوعي بخصوصية اللغة الأدبية، ما ذكره الجاحظ 255هـ، وهو 



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 85 (

يبحث عما به يتم علم الشعر وإدراك خصوصيته وطبيعته الفنية، يقول: »طلبت علم 
الشعر عند الأصمعي فوجدته لا يتقن إلا غريبه، فرجعت إلى الأخفش فوجدته لا 
يتقن إلا إعرابه، فعطفت على أبي عبيدة فوجدته لا يتقن إلا ما اتصل بالأخبار، وما 
تعلق بالأيام والأنس��اب، فلم أظفر بما أردت إلاَّ عند الأدباء الكتاب كالحس��ن بن 

وهب، ومحمد عبد الملك الزيات«))).

إن الش��عر خاص��ة والأدب عام��ة، ليس هو كل م��ا كتب باللغ��ة، أو تضمن 
غريبا، أو إعرابا أو أخبارا، أو أياما وأنس��ابا، إنه ش��يء غير ذلك، لا يتوفر إلا عند 
أهل الأدب أنفس��هم، الذين يخلخلون قوانين اللغ��ة، ويبتكرون من نظامها أنظمة 
رمزي��ة خاصة، وتعبيرات وطرائق متميزة ق��ادرة على إنتاج معان خاصة لا يدركها 
إلا ه��م؛ حي��ث ينطلق الأديب، قبل إنجاز النص من فك��رة جوهرية )معنى كلي(، 
مستخلصة من تجربة شخصية، تملأ عليه جوانب اهتماماته، وتقوم بعامل الضغط 
المتواص��ل لإبرازها وكش��ف تفاصيله��ا، فيجليها في نص أدب��ي، من خلال اللغة 
التي تش��د جزئيات النص إلى تلك الفكرة الجوهرية، التي قد تكون مغلقة محددة 
أو مفتوحة، عبر مفردات وجمل وأس��اليب وحق��ول دلالية وبنيات رمزية، فتحقق 
الانس��جام التام بين عناصر النص رغم اختلاف الأشكال اللغوية وتنوعها، وذلك 
وفق استراتيجية نصية فنية واعية، تستحضر طبيعة النص، وطبيعة المتلقي، وطبيعة 
نش��اط اللغة، ومقتضيات المقام. وهذا ما يفسر الحضور المنظم والواعي لأدوات 
الكتاب��ة قصد ضمان أقصى حد م��ن فعالية اللغة في التعبير ع��ن مكنونات النفس 
الإنس��انية، والتأثير في القارئ من جهة، وفعاليتها في تحقيق التماسك والانسجام 

)))	 العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، ابن رشيق القيرواني، تحقيق محمد محيي الدين 
عبد الحميد، دار الجيل، الطبعة5، 1401ه ـ 1981م، ج2، ص: .105
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النصي م��ن جهة أخرى، إضافة إلى ضمان الخصوصي��ة الأدبية والفنية للنص من 
جه��ة ثالثة؛ ولع��ل هذا التصور يعفين��ا من فهم الأدب على أنه ش��كل خالص، أو 
مضم��ون خالص، ولا علاقة بي��ن الاثنين، كما يعفينا من ثنائي��ة الخارج والداخل 
في فهم الن��ص الأدبي، التي عددت المناهج والمقاربات في تحليل النص الأدبي 
ونقده، وهو ما يخرج الأدب عن وظائفه الكبرى التي لا تتحقق إلا بالنظر إليه على 
أنه مضامي��ن هادفة في صياغة لغوية إبداعية، وعلى أنه في الوقت نفس��ه انعكاس 
لواق��ع ومرحلة زمنية، يحق��ق أغراضا متنوعة في النفس الإنس��انية وفي المجتمع 

والتاريخ.

ونعرض فيما يلي مجموعة من المباحث التي تفتقت فيها عبقرية العرب في 
الحديث عن خصوصية اللغة الأدبية وإحساس��هم بمستوياتها، على سبيل التمثيل 

لا الحصر:

1 ـ تفريقهم بين الخطابة والش��عر. كالذي نج��ده لدى حازم القرطاجني من 
التفريق بين الأقاويل الشعرية والأقاويل الخطابية، حيث تبُنى الأولى على التخييل، 
بينم��ا تبنى الأقاويل الخطابية على الإقناع، ول��كل منهما لغته الخاصة التي تحقق 
هويت��ه، وتحدد معالم جنس��ه، ولم يفته التنبيه إلى أن هذي��ن النمطين من الأقاويل 
قد يتداخلان في خطابات أدبية: »فما كان من الأقاويل القياس��ية مبنيا على تخييل، 
وموج��ودة في المحاكاة، فهو يعد قولا ش��عريا، س��واء كانت مقدمات��ه برهانية أو 
جدلية أو خطابية يقينية أو مشتهرة أو مظنونة، وما لم يقع فيه من ذلك بمحاكاة فلا 
يخل��و من أن يكون مبنيا على الإقناع، وغلبة الظن خاصة، أو يكون مبنيا على غير 
ذل��ك، فإن كان مبنيا على الإقناع خاصة كان أصيلا في الخطابة دخيلا في الش��عر 
سائغا فيه. وما كان مبنيا على غير الإقناع مما ليس فيه محاكاة فإن وروده في الشعر 
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والخطابة عبث وجهالة س��واء كان ذلك صادقا أو مشتهرا، أو واضح الكذب«))). 
نحن أمام خطابين متمايزين، خطاب تخييلي وخطاب إقناعي، ولكل منهما أقاويله 
التي تحدد هويته وجنسه، وما تلك الأقاويل إلا شكل من أشكال الصياغة اللغوية 
الت��ي تميل بالخط��اب إلى أصل من هذين الأصلين: الش��عر أم الخطابة، بناء على 
الغاي��ة المراد تحقيقها ف��ي الخطاب وبالخطاب، دون أن ي��ؤدي ذلك إلى التمايز 

المطلق بينهما.

2 ـ اتخاذهم مفهومي الطبع والصنعة معيارين للحكم على شاعرية النصوص 
الأدبي��ة، وتفاوتها في درج��ة الإبداع. بل هما الأس��اس والباقي م��ن ثقافة ووزن 
ولغة يع��ود إليهما. فللطبع خصوصي��ة في توظيف أدوات نظم الش��عر، وللصنعة 
خصوصيته��ا أيضا، باعتبارهما س��متين نفس��يتين وفنيتين، تتركان أث��را في النص 
الأدبي. وبدهي أنه س��يكون للغة حضور بارز في التمييز بين أهل الطبع وبين أهل 
الصنعة وإن اش��ترط فيهما معا ثقافة ش��عرية واس��عة، وفي موازنة الآمدي بين أبي 
تم��ام والبحتري نموذج واضح لهذا التمييز، فالبحتري: »أعرابي الش��عر، مطبوعٌ، 
وعل��ى مذهب الأوائل، وما فارق عمود الش��عر المع��روف، وكان ‌يتجنب ‌التعقيد 
ومس��تكره الألفاظ ووحشي الكلام؛ فهو بأن يقاس بأشجع السلمي ومنصور وأبي 
يعق��وب المكفوف وأمثالهم من المطبوعين أولى، ولأن أبا تمام ش��ديد التكلف، 
صاحب صنعةٍ، ومس��تكره الألفاظ والمعاني وشعره لا يش��به أشعار الأوائل، ولا 
على طريقتهم؛ لما فيه من الاس��تعارات البعيدة، والمعاني المولدة، فهو بأن يكون 
في حيز مس��لم بن الوليد ومن حذا حذوه أحق وأش��به، وعلى أني لا أجد س��بكة 
وصحة معانيه، ويرتفع عن س��ائر من ذهب هذا المذهب وس��لك هذا الأسلوب؛ 

)))	 منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، ص: 67.
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لكثرة محاسنه وبدائعه واختراعاته«)))، تقف مجموعة من السمات التي لها ارتباط 
باللغة أساسا للتمييز بين الشعراء حسب الآمدي وتندرج إما في خانة الطبع أو في 
خانة الصنعة، وهي )تجنب التعقيد ومس��تكره الألفاظ ووحشي الكلام، وعكسها 
ش��ديد التكلف صاحب صنعة، مس��تكره الألفاظ والمعاني، الاستعارات البعيدة، 
المعان��ي المولدة( ما يعني وعيه��م باللغة الأدبية وأهميتها ف��ي تفاوت النصوص 
الإبداعي��ة وتماي��ز صناعها، يق��ول القاضي الجرجان��ي: »وأنت تعل��م أن العرب 
مش��تركة في اللغة واللسان، وأنها س��واء في المنطق والعبارة، وإنما تفَضُل القبيلةُ 
أختها بشيء من الفصاحة. ثم تجد الرجل منها شاعراً مُفْلقاً، وابنَ عمه وجار جَنابه 
ولصيقَ طُنبُه بكيئاً مفحَما؛ً وتجد فيها الش��اعرَ أش��عرَ من الشاعر، والخطيبَ أبلغَ 
م��ن الخطيب؛ فهل ذلك إلا من جهة الطبع وال��ذكاء وحدّة القريحة والفِطنة!«)))، 
فهنا تمييز واضح بين مس��تويين في اللغة، المس��توى المش��ترك وهو عام بين سائر 
العرب، والمس��توى الفني الذي يمثل ميدان تنافس بين الشعراء والخطباء، لذلك 
فهو أيضا مس��تويات حسب قدرات الش��اعر والخطيب الفطرية والفكرية والعقلية 
التي تنعكس على القدرات الفنية، فتتفاوت بتفاوتها. ومهما تكن درجة الاختلاف 
م��ع هذا التصور في الحكم على الش��عراء بناء على الطبع، فإن هذا لا يلغي حيوية 
التلق��ي الت��ي أبداها نقاد العرب القدم��اء، وقوة اس��تيعابهم لخصوصية النصوص 
الأدبي��ة وبعده��ا الف��ردي الممثل لش��خصية الأديب. له��ذا قال��وا: »والمقدّم في 
صنعة الكلام ‌هو ‌المس��تولي ‌علي��ه من جميع جهاته، المتمكّن م��ن جميع أنواعه، 

)))	 الموازنة بين ش��عر أبي تمام والبحتري، ابن بش��ر الآمدي، تحقيق السيد أحمد صقر، دار 
المعارف، الطبعة الرابعة، د.ت، ج1، ص: 4.

)))	 الوس��اطة بين المتنبي وخصومه ونقد ش��عره، تحقيق محمد أب��و الفضل إبراهيم، وعلي 
محمد البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي، د.ت، ص: 16.
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وبه��ذا فضّلوا جريرا على الف��رزدق. وقالوا: كان له في الش��عر ضروب لا يعرفها 
الف��رزدق... وكان البحتري يفضّ��ل الفرزدق على جرير، ويزع��م أنه يتصرّف من 
المعاني فيما لا يتصرّف فيه جرير... وأبلغ من هذه المنزلة أن يكون في قوة صائغ 
الكلام أن يأتي مرّة بالجزل، وأخرى بالس��هل؛ فيلين إذا شاء، ويشتدّ إذا أراد. ومن 

هذا الوجه فضّلوا جريرا على الفرزدق، وأبا نواس على مسلم«))).

3 ـ وض��ع العرب أسس��ا لعم��ود الش��عر ومقوماته. وهي أس��س تنبني على 
ظواهر لغوية وبلاغية وفنية، تعتبر من مرتكزات الخطاب الش��عري العربي، وتمثل 
نظرية شعرية عربية خالصة، مهد لها الآمدي وطورها القاضي الجرجاني، وأنضج 
معالمه��ا المرزوق��ي، يقول المرزوق��ي )421ه( في ذلك: »إنه��م كانوا يحاولون 
ش��رف المعنى وصحته، وجزالة اللفظ واس��تقامته، والإصاب��ة في الوصف، ومن 
اجتماع هذه الأس��باب الثلاثة كثرت سوائر الأمثال، وش��وارد الأبيات، والمقاربة 
في التش��بيه، والتحام أجزاء النظ��م والتئامها على تخير من لذيذ الوزن، ومناس��بة 
المستعار منه والمستعار له، ومشاكلة اللفظ للمعنى، وشدة اقتضائهما للقافية حتى 
لا منافرة بينهما، فهذه س��بعة أبواب هي عمود الش��عر، ولكل باب منها معيار«))). 
فنلاح��ظ تتالي مفاهيم مركزية في هذا النص وه��ي: المعنى، واللفظ، والوصف، 
وال��وزن، والاس��تعارة، والنظم، والقافي��ة؛ وما يجم��ع بينها من التحام ومناس��بة 
ومش��اكلة واقتضاء، وكل هذه المفاهيم يستدعيها عمود الش��عر باعتباره »»معيارا 
نقديا« يفاضل به بين الش��عراء... أو هو قواعد الش��عر التي يحكم للشاعر أو عليه 

)))	 كتاب الصناعتين، أبو هلال العسكري، تحقيق محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، 
المكتبة العصرية، بيروت، 1419ه، ص: 23 ـ 24.

	 ش��رح ديوان الحماس��ة، أبو عل��ي المرزوقي، تعليق فريد الش��يخ، دار الكت��ب العلمية،  (((
بيروت، الطبعة الأولى، 1424ه ـ 2003م. ص: 10.
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بمقتضاه��ا، فم��ن لزمها وقام بحقها فه��و المفلق المعظم، ومن ل��م يجمعها كلها 
فيحكم عليه بقدر ما أخذ منها...، أي إنها بقول آخر القواعد الكلاس��يكية للش��عر 
العرب��ي التي يجب على الش��اعر أن يأخذ به��ا، فإذا فعل كان المق��دم، وإذا امتنع 

تخلف بمقدار امتناعه«))).

4 ـ نظره��م إلى التعبير البلاغي باعتباره مس��توى فنيا وجماليا يتجاوز مجرد 
الفهم والإفهام.، أو التعبير عن المعاني الأولية أو المبتذلة، ولتحقيق ذلك التجاوز 
وجب��ت العناية ب��أدوات بناء الخطاب، واس��تكمال مقومات التعبي��ر الفني الراقي 
لتش��كيل لغة أدبية والتأثير في المتلقي فـ»‌اللس��ان ‌لا ‌يبلغ ‌م��ن ‌القلوب حيث يريد 
إلا بالبلاغ��ة«)))، وقد نبه ابن الأثي��ر)637ه( كل من رام إنتاج خطاب أدبي مؤثر، 
فق��ال: »وإي��اك والتوعر، فإنه يس��لمك إلى التعقي��د، والتعقيد يس��تهلك معانيك، 
ويش��ين ألفاظ��ك... فإذا حاول��ت أمرا بديعا فالتم��س له لفظا يناس��به، فإنه جدير 
بالمعن��ى الش��ريف أن يكون لفظه ش��ريفا، وإذا وجدت ذلك فه��و الدرجة التي لا 
أمد وراءها، والمنزلة التي لا مطلع فوقها، وعليك بتنقيح الألفاظ وتحس��ينها، فإن 
الخطب الرائقة والأش��عار البارعة لم تعمل لإفهام المعاني فقط، لأنه لو قصد بها 
الإفه��ام فقط لكان الرديء من الألف��اظ يقوم مقام الجيد في الأفهام، وإنما عملت 
الخطب والأش��عار لأجل الإتيان ببداعة اللفظ، وإحكام صنعته«)))، إذن، فالعناية 

)))	 نظريات الشعر عند العرب )الجاهلية والعصور الإسلامية( 2، نظريات تأسيسية ومفاهيم 
ومصطلح��ات، مصطفى الج��وزو، دار الطليعة، بيروت، الطبع��ة1، 1423ه ـ 2002م، 

ص: 47.
)))	 البيان والتبين، الجاحظ، ج1، ص: 282.

	 الجام��ع الكبير في صناعة المنظوم من الكلام والمنثور، أبو الفتح ضياء الدين بن الأثير،  (((
ص: 21.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 91 (

باللغة الفنية ترفعها إلى مس��توى تصبح فيه غاي��ة يصبو إليها الأديب، قصد صياغة 
للمعنى تخرجه من دلالته المباشرة الوضعية إلى دلالته الإيحائية، ومن ثم فوظيفة 
اللغة الأدبية ليست مجرد القيام بالإبلاغ أو تحقيق الفهم والإفهام؛ وإن كانت هذه 
الوظيفة تعتبر أساسا ورئيسة، لا تغيب في أي استعمال للغة وفي أي سياق خطابي، 
حي��ث »تصدرت الإبانة والإفهام س��لم الوظائ��ف التي تؤديها اللغ��ة في مختلف 
المخاطب��ات والنصوص، لا نس��تثني من ذلك النص��وص الأدبية... فكل ضروب 
الفن القولي، ومختلف الأس��اليب المعدولة عن الطرق المألوفة في التعبير، تلحق 
بالوس��ائل والأدوات والآلات الخادمة للمعنى التابعة له، فيكون الإبلاغ والإفهام 
سعي مستويات اللغة كلها، وأما مختلف الوظائف الأخرى، كالوظيفة الأدبية مثلا 

فوظائف مساعدة، دورها تدعيم الوظيفة الرئيسة«))).

إن ه��ذا التصور، وه��و يعلي من قيم��ة المعنى ويجعل اللغ��ة خادمة له، بكل 
مس��توياتها، يجعل الوظيفة الأدبية للغة مجرد مساعدة للوظيفة الإفهامية، مما يعطي 
إش��ارة إلى أن اللغة الأدبية حس��ب ه��ذا التصور لا يمكن أن تك��ون غاية في ذاتها، 
وهدف��ا فنيا، بالتوازي مع غاية إيصال المعنى وإفهامه، وهو ما يدعو إلى إثارة بعض 
النص��وص العربية القديمة التي طالب فيها أصحابها بمش��اكلة اللفظ للمعنى وتخير 
اللفظ الش��ريف للمعنى الشريف، ليتس��اويا بذلك في الغاية الفنية، والعناية الأدبية، 
كما عبر عن ذلك النص السابق لابن الأثير. وقد سبق للجاحظ أن قرر هذه الحقيقة 
في البيان والتبين، من خلال ما أورده نقلا عن صحيفة بش��ر بن المعتمر: »من أراد 

معنى كريما فليلتمس له لفظا كريما، فإن حق المعنى الشريف اللفظ الشريف«))).

	 في نظرية الأدب عند العرب، حمادي صمود، ص: 38. (((
	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 107. (((
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5 ـ تمييزهم بين لغة الش��عر وبين الكلام الذي لا يعدو أن يكون مجرد وزن 
وقافية. وبينها وبين لغة الترسل، وتركيزهم على الظواهر اللغوية التي يختص الشعر 
به��ا، مع التركي��ز على مبدأي الاختي��ار والتجويد وتحري أعلى مس��تويات النظم 
والتأليف: »والتهدي إلى العبارات الحس��نة يكون بأن تكون للش��اعر قوة يستولي 
فكره بها على جميع الجهات التي يستكمل حسن الكلام بالترامي به إلى جهة منها 
والتباعد عن الجهات التي تضادها. وتلك الجهات هي اختيار المواد اللفظية أولا 
من جهة ما تحس��ن في ملافظ حروفها وانتظامها وصيغها ومقاديرها، واجتناب ما 
يقبح في ذلك... واختيارها أيضا من جهة ما يحس��ن منها بالنظر إلى الاس��تعمال، 
وتجنب ما يقبح بالنظر إلى ذلك واختيارها بحس��ب ما يحس��ن منها باعتبار طريق 
م��ن الطرق العرفية وتجنب ما يقبح باعتبار ذلك«)))، إن مبدأ اختيار الأحس��ن يتم 
حس��ب حازم باعتبار الاس��تعمال وباعتبار العرف، لكنه حسب ابن رشد)520ه( 
يت��م أيضا باعتبار الرغبة في تحقيق الاختلاف عن كل ما هو عادي، والخروج إلى 
خارج إطار المألوف، بإدخال تغييرات عليه تضفي عليه كس��اء الش��عرية، وهذا ما 

يستفاد من توصيف ابن رشد للشعر في قوله معقبا على البيت الشعري الآتي: 

اللُّع��س ظِبـ��اؤك  أي��ن  دارُ!  ق��د كان ل��ي ف��ي إنِس��ـها أن��سُي��ا 

يقول: »إنما صار ش��عرا لأنه أقام الدار مق��ام الناطق بمخاطبتها، وأبدل لفظ 
النساء بالظباء وأتى بموافقة الإنس والأنس في اللفظ. 

وأن��ت إذا تأمل��ت الأش��عار المحرك��ة وجدتها به��ذه الحال، وم��ا عدا هذه 
التغيي��رات فليس من معنى الش��عرية إلا الوزن فقط. والتغيي��رات تكون بالموازنة 
والموافق��ة والإبدال والتش��بيه، وبالجملة: بإخراج القول غي��ر مخرج العادة، مثل: 

)))	 منهاج البلغاء وسراج الأدباء، ص: 222.
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القل��ب والحذف والزيادة والنقصان والتقدي��م والتأخير وتغيير القول من الإيجاب 
إلى الس��لب ومن الس��لب إلى الإيج��اب، وبالجملة: م��ن المقابل إل��ى المقابل، 

وبالجملة: بجميع الأنواع التي تسمى عندنا مجازا«))).

ومن الشواهد على وعي العرب بتفاوت مستويات اللغة، والفرق بين مجالات 
الإب��داع، ما ذهب إليه أبو إس��حاق الصابي )384ه( من »أن طريق الإحس��ان في 
منثور الكلام يخالف طريق الإحس��ان في منظومه، لأن أفخر الترس��ل هو ما وضع 
معن��اه فأعطاك غرضه في أول وهلة س��ماعه، وأفخر الش��عر ما غمض فلم يعطك 
غرضه إلا بعد مماطلة منه وغوص منك عليه«))). إن مدار الإبداع في النثر والشعر 
معا على بلوغ درجة الإحس��ان، ولبلوغها ينبغي س��لوك الطريق الموصل إليها في 
كل فن منهما، وعلامة ذلك أن المعنى في النثر يبين عن الغرض بمجرد س��ماعه، 
م��ن غير كثي��ر تأمل وتأويل، بينما في الش��عر يتطلب بلوغ الإحس��ان فيه أن يكون 
المعنى غامضا، حتى يعمي على المتلقي الغرض من الشعر فلا يتوصل إليه إلا بعد 
وقت غير يسير من البحث والتقصي، وعبارتا »إلا بعد مماطلة منه« و»غوص منك 
عليه« تحمل من الإش��ارات الدقيقة ما تحمله، حيث أضحت للش��عر بعد تش��كله 
طاق��ة ذاتية، وقوة كامنة يكتس��بها من بناه التركيبية وتش��كيلاته الإيقاعية وتلويناته 
الأس��لوبية وذخيرته الرمزية والإيحائية، ما يجعل ل��ه القدرة على مراوغة المتلقي 
والتحاي��ل الفني عليه حتى لا يدرك الغرض المطلوب من النص الش��عري إلا بعد 

)))	 تلخيص كتاب أرس��طو طاليس في الش��عر، أبو الوليد بن رش��د، ضمن كتاب: فن الشعر 
لأرسطو طاليس، تحقيق عبد الرحمن بدوي، مكتبة النهضة المصرية،1953، ص: 243.
	 المثل الس��ائر في آداب الكاتب والش��اعر، ابن الأثير، تحقيق محيي الدين عبد الحميد،  (((
ج2، ص: 393. ق��ول أب��ي إس��حاق الصابي ورد في ج��واب له عن الفرق بي��ن الكتابة 

والشاعر.
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الغوص عليه. فالمماطلة هنا فعل من ذات الش��عر، وليس من الش��اعر رغم أنه هو 
الصانع، وهذا ما يفصح عنه الضمير »منه«، العائد على الشعر أو معناه، فالمماطلة 
إبع��اد، وإخفاء، وتأجيل للمعنى وم��ن خلاله للغرض. والتعبي��ر بالغوص يحمل 
المتلقي مس��ؤولية كبيرة، في عدم التس��رع والزعم ب��إدراك المعنى والوصول إلى 
الغ��رض، فالأمر يتطلب إعدادا للغوص، ومهارة أثناء الغوص. وتأنيا في التصريح 
بالمعن��ى والغرض. فالمتلقي يس��تطيع »إذا، أن يفرق بين النص الش��عري والنص 
النث��ري بناء عل��ى التمايز الذي يلاحظه في الأدوات التعبيرية المس��تخدمة في كل 
منهم��ا، وهذه بدورها تؤدي إلى اختلاف في المعاني. لأن لغة النثر غالبا ما تكون 
تقريري��ة، ومن ثم يس��تطيع العقل أن يظفر بمعناه. في حين تكون لغة الش��عر ذات 
أبع��اد وتلميحات، لا يتذوقها المتلقي إلا في لغته��ا الفنية، أي إن هذه أكثر تعقيدا 

من الأولى«))).

6 ـ الخلاف الذي حدث بين اللغويين والنحاة من جهة وبين النقاد والشعراء 
م��ن جهة)))، وهو ما يكش��ف عن وعي عميق باختلاف مس��تويات اللغة، ذلك أن 
غاي��ة اللغويين هي ضبط قواعد اللغ��ة والنظر في صحتها ومدى انضباطها لمعايير 
النطق والتركيب، في س��بيل تحقيق سال�مة المعنى. بينما غاية النقاد والشعراء هي 
تحقيق أعلى درجة من الفنية والجمالية في استعمال اللغة في سبيل تحقيق سلامة 
المعن��ى وجماليته أيض��ا، وهو ما ذهب بهم إلى الخروج ع��ن المألوف والمعهود 
ف��ي اس��تعمال اللغة، من خلال العدول عن الاس��تعمال العادي إلى اس��تعمالات 

)))	 النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي، إبراهيم الصدقة، ص: 152.
)))	 ينظ��ر كتاب )نظرية اللغة في النقد الأدبي العربي، دراس��ة في خصائص اللغة الأدبية من 
منظ��ور النقاد العرب(، عب��د الحكيم راضي، المجل��س الأعلى للثقاف��ة، الطبعة الأولى 

2003م، ص: 15.
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خارقة للمقاييس والمعايير. ولعل هذا النقاش أفرز تمييزا درجوا عليه بين وظائف 
العل��وم: عل��م اللغة، وعلم النحو من جهة، وبين علم البي��ان والبديع والبلاغة من 

جهة أخرى.

7 ـ مقابلته��م بي��ن لغ��ة من نمط ب��دوي وأخرى م��ن نمط حض��ري مولد، 
وتفريقهم بين المعاني المشتركة))) والمتداولة غير المؤثرة، وبين المعاني المبتدعة 
أو المخترعة أو المبتكرة أو المختصة؛ وأنى لهم الاختراع أو الابتكار في المعاني 
دون الارتقاء من مس��توى لغ��ة التعبير العادي، إلى لغة التعبي��ر الفني عن المعاني 
الراقية، أو المعاني الش��ريفة التي تضفي على الخطاب الأدبي غرابة فنية تستثير بها 

خيال المتلقي ومشاعره. 

هن��اك من المعاني م��ا هو عبارة عن فكرة مجردة، تس��تقى من النظرة العابرة 
للنص الأدبي، أو قد تكون فكرة قبلية يطلب من النص أن يتضمنها، يتم التعبير عنها 
م��ن قبل القارئ بمنهج »العثور« دون العودة إلى إمكانات النص التعبيرية، وأدواته 
في تش��كيل المعنى، ودون مراعاة الطبيعة الكلية للن��ص أو هويته الأدبية والفنية، 
أو الوق��وف عند التجربة الأدبي��ة للأديب ومقاصده من الن��ص، لذلك فهذا النوع 
من المعاني الذي س��مي عند القدماء ب»صريح المعاني« أو »المعنى المش��ترك« 
لا يمك��ن أن يوصف بكونه معن��ى أدبيا، لأنه ينظر إليه خارج الصياغة الفنية، ولأن 
لأل�دب خصوصيته في إنتاج المعن��ى، ومناهجه في بناء الدلال��ة الفنية. فالأديب 
لا يعتب��ر م��ن مهامه التعريف بماهيات الأش��ياء وصفاتها، أو س��رد الأحداث كما 
وقعت وتتبع تفاصيلها، وإن كان ش��عره يتضمن ذلك، بل ش��أن الشاعر هو إضفاء 

)))	 لي��س المقص��ود بالمعاني المش��تركة هن��ا معاني الألف��اظ المفردة، إنما نقص��د المعنى 
المستخلص من التراكيب على نحو ما.



) 96 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ش��عوره على الأش��ياء والأحداث، ونقله��ا إلى عالم الخيال من خال�ل اللغة، من 
خلال التعجيب والتغريب، والإيحاء والترميز، وتصويرها للمتلقي تصويرا جماليا 
مؤث��را، يهز النف��س هزا، لذلك لم يعتب��ر الآمدي في موازنته »المعنى المش��ترك« 
معيارا لاتهام شاعر ما بالسرقة، واعترض على من اعتمده في بيان السرقة الشعرية، 
ق��ال : »ووجدت ابن طاهر قد خرج من س��رقات أبي تم��ام، فأصاب في بعضها، 
وأخطأ البعض، لأنه خلط الخاص من المعاني بالمشترك بين الناس: مما لا يكون 
مثله مس��روقا«)))؛ وقال في موضع آخر: »ومما نسبه ابن أبي طاهر فيه إلى السرق 
وليس بمسروق، لأنه مما يشترك الناس فيه من المعاني، ويجري على ألسنتهم...

فمما نسبه إلى السرق وليس بمسروق قول أبي تمام:

فق��ال لي: لمَ يمَُت مَنْ ل��م يمُتْ كَرَمُهألَ��مْ تمَُ��تْ يا ش��قيقَ الجُود م��نْ زمَنٍ

وقال أخذه من قول العتابي:

إلـي��ه حـيـات��ه فـكأن��ه مِ��ن نـَشْ��ـرها مَـنـش��ورُرَدَّت صـنـائـعُ��ه 

ومثل هذا لا يقال فيه مسروق، لأنه قد جرى على عادات الناس ـ إذا مات الرجل 
م��ن أهل الفضل والخير، وأثنى عليه بالجميل ـ أن يقولوا: ما مات من خلف مثل هذا 

الثناء، ولا من ذكر بمثل هذا الذكر، وذلك شائع في كل أمة، وفي كل لسان«))). 

8 ـ إس��التهم مدادا كثيرا في الحديث والتأليف في قضية من كبريات القضايا 
النقدي��ة والبلاغية وهي قضية اللف��ظ))) والمعنى، والتفاضل بينهم��ا، وبأيهما يتم 

)))	 الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري، لابن بشر الآمدي، ج1، ص: 112.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 123.

)))	 يعني اللفظ هنا )مجموع الإمكانات اللغوية الصوتية والمعجمية والتركيبية(، ينظر كتاب 
الشعرية العربية لجمال الدين بن الشيخ، ص: 15.
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تشكيل الخطاب الراقي، وعلى إثر هذه القضية ظهرت مباحث أخرى شكلت أبوابا 
كبرى ف��ي النقد والبلاغة العربيين، كتفريقهم بين الفصاحة والبلاغة على أس��اس 
الألفاظ والمعاني والاختلاف في موضوع كل منهما، وكتفريقهم بين المحس��نات 
اللفظية والمحس��نات المعنوية، وفي النقد ظهرت قضية السرقات الأدبية وعلى ما 

تنبني: هل على اللفظ أم المعنى أم عليهما معا. 

9 ـ رب��ط بعض المعاني بش��اعر بعين��ه، يتفرد بها، بما له من ق��درة خاصة في 
تفجير طاقات اللغة ليست لغيره، جعلته ينفرد بمعانيه، وهو ما يشير إلى أن الأسلوب 

شخصي وفردي وذاتي يتعلق بالكفاية اللغوية لصاحبه.

10 ـ وضعه��م حزمة من المصطلحات الواصفة قصد التعبير عن فردية اللغة 
الإبداعي��ة واختلافه��ا عن اللغة العادية: ومنها: الإله��ام ـ الطبع ـ المولد ـ الذكاء ـ 
ح��دة القريحة ـ الفطنة ـ التوقيف ـ الموهبة ـ الاخت��راع ـ تعليم الله تعالى ـ الفيض 

الإلهي ـ التصرف ـ التغيير ـ الاقتدار ـ الابتداع...

إن م��ا تقدم، إضافة إلى غيره كثير، يمث��ل دلائل بينة، ويجلي التصور العربي 
القديم للغة الأدبي��ة وخصائصها، ووظيفتها في الترق��ي بالإبداع الأدبي، وتحقيق 

أبعاده الفنية والجمالية.

ثانيا: مستويات اللغة الأدبية ووظائفها الفنية: 

لم يعد اليوم، من اليس��ير الحديث عن المعنى الأدبي في مجال النقد أو 
الدراسات المعنية بقراءة الأعمال الأدبية وتحليلها وتأويلها، نظرا لتشعب المسائل 
والقضايا التي أثارها المعنى من حيث طبيعته وس��يرورة تش��كله، وطرق اكتش��افه 
واستخراجه، أو تلك التي أثارها النص الأدبي نفسه من حيث ماهيته وعلاقته بمؤلفه 
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وقارئه، وأذك��ت النقاشَ حولها نظريات ومناهج متع��ددة ظهرت منذ بداية القرن 
العش��رين خاص��ة، وما زالت تقدم أطروحاتها بحثا عن الس��بل الكفيلة بالكش��ف 
ع��ن المعن��ى أو تلمس آثاره في العم��ل الأدبي، وقد أفرزت مناقش��ة هذه القضايا 
توجهات نظرية ومقاربات إجرائية تطرقت إلى مس��ألة المعنى من جوانب متعددة، 
على رأس��ها هوية المعنى الذي نبحث عنه؟ هل ترجع إلى صاحب النص وظروفه 
المحيطة به؟ أم ترجع إلى النص نفس��ه وبنياته المصوغة باللغة؟ أم أن هذه الهوية 
يحدده��ا القارئ؟ ومن ثم نصبح أمام هويات تتعدد بتع��دد القراء إلى ما لا نهاية، 
جري��ا على الرأي القائ��ل بلا نهائية المعنى ولا ش��يء له القدرة عل��ى الإحاطة به 

ورسم حدوده بما فيها اللغة نفسها؟

وفي س��ياق الإجابة عن هذه الأسئلة اتخذ البحث في علاقة الخطاب الأدبي 
باللغة آفاقا أخرى، في عصرنا الحالي، من خلال الإجابة عن أس��ئلة مركزية، على 
رأسها سؤال ماهية الأدب)))، وما الذي يجعل من النص الأدبي أدبا؟ وقد أفرزت 
ه��ذه الإجابات وجهات نظ��ر متنوعة، أخصبت حقل الدراس��ات الأدبية والنقدية 
بنظريات ومناهج كثيرة، انتقلت من إقصاء ش��خص الأديب وقطع صلاته بمنتوجه 

الأدبي، إلى العودة لربط الفعالية الإبداعية للغة بهذا المتكلم ثم القارئ.

)))	 رغب الش��كلانيون الروس منذ البداية في تأسيس علم مستقل يضع الأدب موضوعا له، 
لذل��ك كانوا مطالبين بتجاوز التعريفات الس��ائدة للأدب آنذاك، مث��ل كون الأدب تعبيرا 
عن ش��خصية الكاتب ورؤيته للعالم، ومثل كونه مح��اكاة للواقع، ومثل كون الفن تفكيرا 
بالص��ورة وغيره��ا، وأدى هذا التج��اوز إلى قطع الصلة مع التفس��يرات الت��ي تنطلق من 
مرجعيات تاريخية أو نفس��ية أو اجتماعية أو سياس��ية. )ينظر كتاب نظرية الأدب، دراسة 
في المدارس النقدية الحديثة(، لش��فيع السيد، عالم الأدب للبرمجيات والنشر والتوزيع، 

القاهرة، مصر، الطبعة4، 2018م، ص: 176.
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ولعل أبرز ما تفتقت عنه الدراس��ات النقدية والأدبية التي استهدفت البحث 
في أدبية النص الإبداعي هو تجاوز ثنائية ش��عر نثر)))، وما يتعلق بها من بحث في 
الفروق والخصائص الش��كلية والدلالية، لتبحث في ش��عرية الخطاب الأدبي، أيا 
كان ه��ذا الخطاب، ومن أي جن��س كان؛ من خلال ربط مفهوم الش��عرية بجوهر 
الخطاب الأدبي ومقومات صياغته. الأمر الذي يس��تدعي النظر في مس��توى اللغة 
التي بها يصاغ الخطاب الأدبي وبها يتم تشكيله، وفي خصائصها الفنية والجمالية، 
ووظائفها المتنوعة؛ وهذا ما فتحت آفاقَ البحث فيه جميعُ الدراس��ات التي عنيت 
بظاه��رة الانزياح اللغ��وي التي تنقل اللغة م��ن العادي إلى الفن��ي، ومن المألوف 
إلى الخ��ارق الغريب. ويجعلها خصيصة في كل لون إبداعي فني، ويوس��ع دوائر 
النقد التطبيقي وعدم اقتصاره على دائرة الش��عر فقط. وتجدر الإش��ارة هنا إلى أن 
تج��اوز ثنائية ش��عر نثر لا يعني ب��أي حال من الأحوال أنه لا توج��د فروق بينهما، 
ب��ل قصدنا بالتجاوز أن البحث يجب أن يرتقي إل��ى تحديد مقومات اللغة الأدبية 
الت��ي بها يكون النص الإبداعي نصا أدبيا، س��واء أكان ش��عرا أم نث��را. حيث النثر 
نفسه بجميع أشكاله يتطلع لأن يكون نثرا فنيا جماليا مع الحفاظ على خصوصياته 
الذاتية التي تميزه عن الش��عر »إن النثر نفس��ه، على الأقل في الكتابات التي تتميز 
بالجدل المطرد، يختلف ويجب أن يختلف عن لغة التخاطب كما تختلف القراءة 
ع��ن الحديث. وإذا كان كذل��ك فمن الطبيعي إذن أن نفت��رض أن الفرق بين نظام 
التأليف الشعري وبين النثر لابد وأن يكون أكبر من الفرق الذي نتوقع وجوده بين 
النثر ولغة التخاطب«)))، إننا أمام ثلاثة مستويات للغة، هي لغة التخاطب اليومي، 

)))	 ينظر كتاب: بناء لغة الش��عر لجون كوهين، ترجمة أحم��د درويش، الهيئة العامة لقصور 
الثقافة، القاهرة، 1990. ص: 19.

	 كولردج، محمد مصطفى بدوي، دار المعارف، القاهرة.1988م، ص: 172.  (((
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ولغة النثر، ثم لغة الش��عر. حيث ننتقل م��ن التعبير الجمعي الاصطلاحي الصرف 
في المس��توى الأول، إلى التعبير اللغوي في المستوى الثاني الذي يرفد من الأول 
ويستش��رف الثالث. إلى التعبير الشخصي المتفرد بأس��لوبه في المستوى الثالث. 
»فاللغة الطبيعية واللغة الفنية هما قطبان يس��تقر بينهما على درجة تتفاوت بعدا أو 
قرب��ا من أحد القطبين أو من الآخر، الإنتاج المكتوب المحمل بالمش��اعر، والنثر 

الأدبي له دون شك وسائله الخاصة«))).

يقي��م ج��ون كوهي��ن )Jean Cohen/1919 ـ 1994م( ف��ي هذا الس��ياق 
أيض��ا مقارنة بين الش��عر والنثر على أس��اس مفهوم المجاوزة، »وبم��ا أن النثر هو 
المستوى اللغوي السائد فإننا يمكن أن نتخذ منه المستوى العادي، ونجعل الشعر 
مجاوزة... وأن نعرف الأس��لوب بأنه مجاوزة فنحن لا نحدد ما يوجد فيه، ولكن 
نحدد ما لا يوجد فيه فنقول الأس��لوب هو ما ليس شائعا ولا عاديا ولا مصوغا في 
قوالب مس��تهلكة... سوف نعتبر إذن اللغة الش��عرية ظاهرة أسلوبية بالمعنى العام 
للمصطلح، والقاعدة الأساس��ية التي س��يبنى عليها هذا التحليل هي أن الشاعر لا 
يتحدث كما يتحدث كل الناس، وأن لغته غير عادية، وأن الش��يء غير العادي في 
هذه اللغة يمنحها أس��لوبا يس��مى الشاعرية، وهي ما يبحث عن خصائصه في علم 
الأس��لوب الش��عري«))). فالرهان في تحقيق الش��اعرية على اللغة الجمالية، وقد 
»كان��ت اللغة هي العنص��ر الذي انصب عليه اهتمام الش��كليين، باعتبارها العنصر 
الذي تتمثل فيه الخاصية المميزة للنص الأدبي عن غيره، من أوجه النشاط اللغوي 
الأخ��رى، وبذلك وجهوا أبحاثهم نحو اللس��انيات، في الوقت ال��ذي اتجهوا فيه 

)))	 بناء لغة الشعر، جون كوهين، ص: 31.
)))	 المصدر نفسه، ص: 23 ـ 24.
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كذلك إلى دراسة اللغة الشعرية، وراحوا في هذا الصدد يقابلون بين اللغة الشعرية، 
ولغ��ة الحياة اليومية، أو اللغ��ة العملية«))) والمقابلة بي��ن اللغتين في حقيقة الأمر 
مقابلة بين نظامين، أو نسقين، نسق استعمالي يومي خاضع للمواضعة الاجتماعية 
هدفه تحقيق التواصل، ونسق فني جمالي من إنتاج العبقرية الفردية للأديب، هدفه 
الاحتفال بعبقرية اللغة نفس��ها والكشف عن أسرارها الجمالية في الإبداع، إضافة 

إلى وظيفتها الإبلاغية.

يقول تشومس��كي »ما أصبح يمث��ل اليوم النقطة المركزي��ة التي تدور حولها 
كل الدراس��ات اللغوية الحالية إنما هو المظهر الإبداعي للغة، إن الظواهر لتوحي 
ب��أن الذات المتكلمة تخترع لغتها، بوجه من الوجوه، كلما عمدت إلى التعبير عن 
نفس��ها«))). فإذا كان تشومس��كي هنا يتحدث من زاوية تربط اللغة عامة بالمتكلم، 
في س��ياق لساني صرف، فإن الإشارة الأخيرة توحي بفردية اللغة وخصوصيتها ما 
دامت ترتبط بإبداع الش��خص نفس��ه للغته، وهذا ينطبق بصورة أكثر وضوحا على 
اللغة الأدبية التي تعتبر أبرز تجل من تجليات الإبداع الفردي، وتمثل مس��توى فنيا 
راقيا في اس��تعمال اللغة، فوق اللغة العادية، وتلُاحَظ من خلال التش��كيل اللغوي 
عبر اكتش��افات جديدة لطاقات اللغة الكامن��ة وتحرير مخزوناتها المكبوتة، وبهذا 
التوصيف فاللغة ترتقي في مجال الأدب، وتكتس��ب حياة جديدة تؤدي بها أدوارا 

دلالية ورمزية تدخل في استراتيجيات الكتابة الفنية لدى الأديب. 

يقول الش��اعر الكبير إليوت: »مهما يس��تعمل الكاتب من كلمات، فإنه يفيد 

)))	 نظرية الأدب، دراسة في المدارس النقدية الحديثة، لشفيع السيد، ص: 178.
)))	 نقلا عن كتاب )الفلس��فة واللغة( نقد المنعطف اللغوي في الفلسفة المعاصرة، للزواوي 

بغوره، دار الطليعة، بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 2005م. ص: 141.
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أكثر ما يمكنه من تاريخ تلك الكلمات، ومن الاستعمالات التي جرت فيها، فهذه 
المعرفة تس��هل عليه إعط��اء الكلمة الجيدة حياة جديدة، وإعط��اء اللغة مصطلحا 
جديدا، والموروث الجوهري في هذا هو اس��تخراج كل ما يمكن اس��تخراجه من 
كل م��ا يقف خلف الكلمة من وزن كل��ي للتاريخ اللغوي«))). مما يفيد بأن جدلية 
العلاقة بين اللغة والفكر س��تلقي بظلالها بدون ش��ك على علاقة اللغة بالخطاب 
الأدب��ي، وبوظيفتها الأس��اس في الإبداع، ه��ل هي إبلاغية وكف��ى، أم أنها ترتقي 

لتصبح جمالية شعرية؟

إن الخط��اب الأدبي به��ذا التصور يعيد خل��ق اللغة ويحررها م��ن العادي، 
ويش��حنها بدلالات وإيح��اءات مبتكرة، م��ا دام الأدب يقوم بوظيفة حاس��مة في 
نق��ل حرك��ة الواقع إلى عال��م تخيلي بواس��طة اللغة. إنه بحث ع��ن وجود الذات 
المبدعة داخل نطاق اللغة، أي في رحاب العالم المتخيل بواس��طة اللغة. وهذا ما 
يعن��ي أن البحث عن مقاصد الأديب إنم��ا يكمن، في أحد وجوهه، في عالم لغته، 
وبين أحضان كلماته ورموزه، مما يس��ائل كل محاولات ق��راءة الخطاب الأدبي، 
والمداخ��ل المعتمدة في هذه القراءة، ولعل أهم هذه المداخل الكلمات وأبعادها 
الدلالية، الش��يء الذي يعطي لقراءة العم��ل الأدبي، أي عمل، ذوقا خاصا وفعالية 
خاصة في س��بر أغوار الخطاب وفهم أغراضه، ذلك أن الكاتب حسب منظور عبد 
الله الغذامي يصوغ النص: »حس��ب معجمه الألسني، وكل كلمة في هذا المعجم، 
تحم��ل معها تاريخا مديدا ومتنوعا، وعى الكاتب بعضه، وغاب عنه بعضه الآخر، 
ولك��ن هذا الغائب إنما غ��اب عن ذهن الكاتب، ولم يغب ع��ن الكلمة التي تظل 

)))	 ت. س. اليوت، ف. أ. ماثيسن، ترجمة إحسان عباس، المكتبة العصرية، بيروت، 1965، 
ص: 177. 
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حبل��ى بكل تاريخيتها، والقارئ حينما يس��تقبل النص فإنه يتلقاه حس��ب معجمه، 
وقد يم��ده هذا المعجم بتواري��خ للكلمات مختلفة من تلك الت��ي وعاها الكاتب 
حين أبدع نصه، من هنا تتنوع الدلالة، وتتضاعف ويتمكن النص من اكتس��اب قيم 
جدي��دة، عل��ى يد القارئ، وتختلف ه��ذه القيم، وتتنوع بين ق��ارئ وآخر، بل عند 

قارئ واحد في أزمنة متفاوتة«))).

تلكم هي اللغة الأدبية، وتلك وظائفها في تشكيل الخطاب الأدبي وصياغته 
صياغ��ة خاصة، تخال��ف ما درج الناس علي��ه وتعارفوا عليه في س��ياق تواصلهم 
اليوم��ي، وترتق��ي بذلك الخطاب إلى درج��ات عليا م��ن الأداء الفني والجمالي، 
مم��ا يعني أننا أمام مس��تويين للغة، لغة التخاطب اليوم��ي، ولغة التخاطب الأدبي 
والفني، الأولى تتخلل النش��اط العملي للمجتمع ف��ي عمومه، ولأعضائه فرادى، 
به��ا يتواصلون بغير دوافع فنية للتعبي��ر عن أغراضهم الحياتية، هدفها مجرد الفهم 
والإفهام، في س��ياقات متس��ارعة لا مجال فيها للتأني ولا للصناعة الكلامية، ولا 
يهدف من ورائها المتكلم بالضرورة إلى إحداث أثر جمالي في نفس المخاطب.

أما لغة التخاطب الأدبي فهي لغة خاصة، تصدر بدافع فني وجمالي، تتطلب 
إبداع��ا وفعالية لغوية تعكس عبقرية المبدع، ومقدرته على صناعة خطاب جمالي 
مؤثر، بأس��لوب متفرد أخاذ، أي إنها إضافة إلى كونها أداة للتعبير والتفكير، تصبح 
ف��ي حد ذاته��ا هدفا عند المب��دع، وعيا منه بالترابط بين تش��كيل اللغ��ة والغايات 
الجمالي��ة التي تحققه��ا. بمعنى آخر »تخ��رج اللغة من كونه��ا أداة للإيصال، كما 
يخرج الإيصال ـ بمعناه النفعي المباشر ـ من كونه وظيفة للغة، عندما لا يكون ثمة 

	 الخطيئة والتكفير، من البنيوية إلى التشريحية، قراءة نقدية لنموذج معاصر، عبد الله الغذامي،  (((
الهيئة المصرية العامة للكتاب، الطبعة الرابعة، 1998م، ص: 81.
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اتفاق بين الباث والمتلقي على الشكل اللغوي للرسالة ومعناه بصورة قبلية. إذ في 
ه��ذه الحالة، قد تتمرد اللغة لتحدث قطيعة من نوع ما على مس��تويين: أولا، على 
وضعه��ا كأداة. وثانيا، عل��ى النُّظم التي يقع في إطارها اتفاق المرس��ل والمتلقي: 

صوتا ونحوا ودلالة«))).

لكن باس��تقراء مجموعة من الدراسات، والعودة إلى كثير من الآراء، نجد آراء 
ترفض أي تمييز ميكانيكي آلي بين مستويات اللغة، وتعتبر أن أدبية الخطاب لا تتأتى 
بمجرد استعمال اللغة العالية، أو ما درج الناس على تسميته باللغة الأدبية. حيث لا 
تتحقق الأدبية باعتماد مستوى واحد من اللغة، وإنما تتحقق بمدى تمكن الأديب من 
إبداع خطابه من خلال توظيف أي مس��توى لغوي في الس��ياق الفني الذي يستدعي 
ذلك المس��توى، والذي يحقق أعلى درجة من التواصل بين الأديب والقارئ، دون 
أن يفقد الأدب فنيته وإبداعيته، وبالشكل الذي يبقي على خصوصية الخطاب الأدبي 
ويرفعه عن الخطاب اليومي العادي، ولعل هذا ما ينسجم مع تعريف الخطاب الأدبي 
بكونه حدثا لغويا في س��ياق تواصلي، فكونه لغويا لي��س بالضرورة فصيحا، وكونه 
في س��ياق تواصلي ليس بالض��رورة عاميا مبتذلا. وهذا ما يفت��ح للحديث أفقا آخر 
يتعل��ق بمدى تأثر لغة الأدب باللغ��ة العامية، وهل يعني توظيف اللغة العامية ابتذالا 
للأدب ونزولا به إلى الإسفاف؟ بل وامتهانا للغة الأدبية؟ ألا يمكن أن يرتقي الأدب 
باللغ��ة العامية؟ ويهذب م��ن مفرداتها وتراكيبها، ويس��مو بوظائفها؟ ويزيل الفجوة 
بين المس��تويين معا في أفق انتشار )لغة عربية وس��يط( ترفع من مستوى التفكير في 

المجتمع، وتوسع من اهتماماته الثقافية، وتسير به نحو الإحساس بالجمال. 

	 الأس��لوبية وتحلي��ل الخطاب، منذر عياش��ي، مركز الإنماء الحضاري، حلب، س��وريا،  (((
الطبعة الأولى، 2002م. ص: 58.
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إن هذه التساؤلات المشروعة تساير توجها يرى أنه كلما اقتربت لغة الخاصة 
م��ن لغة العام��ة كان هذا علامة على سال�مة اللغة، وأن إصلاحه��ا يكمن علاجه 
بتقليص الفجوة بي��ن اللغتين إما بارتفاع لغة العامة إلى لغة الخاصة، أو بنزول لغة 
الخاصة إلى لغة العامة، أو بالأمرين معا. يقول كمال بشر: إن »الفرق بين المجتمع 
المتكامل الس��ليم والمجتمع المتنافر المريض هو في تقارب المس��تويات اللغوية 
في الأول، وتباعدها في الأخير، فتقارب مستويات التعبير باللغة دليل على تجانس 
المجتم��ع، وت��وازن طبقات��ه، وحيوية ثقافته، ومن ثم يش��ير إلى تكامله وسال�مته 

الفكرية«))).

كما تس��اير تل��ك التس��اؤلات تصورا ي��رى في تنوي��ع مس��تويات اللغة في 
الخطاب الأدبي حيوية وفعالية، بما يشهده من فعاليات لغوية تنتمي إلى مستويات 
مختلف��ة، وتتج��اوز اللغة الواحدة التي تتس��بب في قتل الخط��اب الأدبي ومن ثم 
قتل المعنى، وتجعله عقيما من حيث الدلالات، ضيِّق الأفق من حيث رس��مُ عالم 
متخيل، بل لا يس��تطيع أن يس��تجيب لتطلعات مختلف أن��واع القراء، في حين إن 
تنويع اللغة ينس��جم مع التنوع والاختلاف الذي يعرفه العالم الإنساني، ويتناسب 
مع طبيعة المتلقي، واختلاف مستوياته. فلا شك أن اللغة تزخر بمستويات عديدة، 
وت��كاد تتحدد بالمس��تويات الاجتماعي��ة، وبأنواع الخطاب وأش��كاله، ومن ذلك 
لغة الخط��اب الأدبي التي تنزع نحو تفجير المفردات اللغوية، وإش��باعها بالأبعاد 
الخيالية، وبالمعاني وال��دلالات المبتكرة. وهذا ما حدث منذ القديم للغة العربية 
الفصحى التي شهدت نوعا من التفاعل بين اللغة العربية واللهجات السائدة آنذاك. 

	 اللغة العربية بين الوهم وس��وء الفهم، كمال بش��ر، دار غريب للطباعة والنش��ر، القاهرة،  (((
1999. ص: 128.
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وقديم��ا حدثنا عبد القاهر الجرجاني)471ه( ع��ن ظاهرة ارتقاء العامي من 
اللغة لمصاف اللغة الأدبية الفنية بقوله: »واعلم أن ذلك الأول الذي هو المش��ترك 
العام��ي، والظاهر الجلي، والذي قلت إن التفاض��ل لا يدخله، والتفاوت لا يصح 
في��ه، إنما يكون كذل��ك ما كان صريحا ظاهرا لم تلحقه صنعة، وس��اذجا لا يعمل 
في��ه نق��ش، فأما إذا ركب عليه معنى ووصل به لطيف��ة، ودخل إليه من باب الكناية 
والتعري��ض والرم��ز والتلوي��ح«، فيصير »داخلا ف��ي قبيل الخ��اص، الذي يملك 
بالفك��رة والتعمل، ويتوصل إلي��ه بالتدبر والتأمل« فيصبح لذلك »غريب الش��كل 
بدي��ع الفن... لا يدين لكل أحد«))). من خلال ه��ذا النص الوثيقة، يتبين أن اللغة 
الفنية يمكن أن تكون مزيجا من الطاقتين التعبيريتين المباش��رة والإيحائية، وبذلك 

تتحقق الأبعاد التواصلية والتأثيرية.

وف��ي وثيقة أخرى من التراث العربي يس��توقفنا نص فريد للجاحظ يؤكد من 
خلاله أن الخطاب العامي يمكن أن يكون له بعد فني، ويندرج ضمن اللغة الأدبية، 
ويرتق��ي إلى المس��توى الإبداعي الجمالي، يقول: »ومتى س��معت ـ حفظك الله ـ 
بنادرة من كلام الأعراب، فإياك أن تحكيها إلا مع إعرابها، ومخارج ألفاظها، فإنك 
إن غيرته��ا بأن تلحن في إعرابه��ا، وأخرجتها مخارج كال�م المولدين والبلديين، 
خرج��ت من تلك الحكاي��ة، وعليك فضل كبي��ر. وكذلك إذا س��معت بنادرة من 
نوادر العوام، وملحة من ملح الحش��وة والطغام، فإياك وأن تستعمل فيها الإعراب 
أو تتخي��ر له��ا لفظا حس��نا، أو تجعل لها من فيك مخرجا س��ريا، فإن ذلك يفس��د 
الإمت��اع به��ا ويخرجها من صورته��ا ومن الذي أري��دت له، ويذهب اس��تطابتهم 

	 أس��رار البلاغة، عب��د القاهر الجرجاني، تحقي��ق محمود محمد ش��اكر، مطبعة المدني،  (((
القاهرة، د. ط/د.ت، ص: 340 ـ 341 ـ 342.
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إياها واس��تملاحهم بها«))). فلنتأمل تفريق الجاح��ظ )255ه( بين الأعراب وبين 
المولدي��ن وبين الحش��وة والطغام، وما يترتب عن ذل��ك التفريق من اختلاف بين 
مس��تويات اللغة، وهو ما يكش��ف ع��ن وعي واضح بالربط بي��ن البيئة الاجتماعية 
ونمط اللغة، إضافة إلى إش��ارته إلى أن اس��تعمال أي نمط م��ن اللغة لا يعني عدم 
تحقي��ق القيمة الجمالي��ة في الخطاب، بل ينب��ه أكثر من ذلك إل��ى أن اللغة الفنية 
ليس من الضروري أن تحافظ على معايير اللغة الس��ليمة ومقاييسها، فأحيانا يعتبر 
خرق تلك المعايير أقوى تأثيرا في المتلقي، وأدعى إلى الاس��تمتاع والاستملاح. 
ذلك أن »اللغة المألوفة في الاس��تعمال تتحول إلى لغة غريبة، وبشكل خاص تبلغ 
الأصوات درجة غير عادية من البروز، هذا الإدراك المُغرب للكلمات الذي نغفل 
ملاحظت��ه في الظروف العادية هو نتاج الأس��اس الش��كلي للش��عر... فلا يختلف 
الكلام الشعري عن الكلام العادي، في مجرد أنه يمكن أن يتضمن بنى أو مفردات 
لا نجده��ا في اللغة اليومية، بل أيضا لأن أدواته الش��كلية )كالقافية والإيقاع( تؤثر 
ف��ي الكلمات العادية، حيث يتجدد إدراكنا الحس��ي بها، ولبنيتها الصوتية بش��كل 

خاص«))).

رأينا قبل أن تقس��يم اللغة إلى مستويين المس��توى اليومي والمستوى الأدبي 
الفني ليس على إطلاقه، ذلك أن اس��تعمال المس��تويين معا في نص أدبي يكس��ر 
تلك الثنائية، ويجعل من المس��تويين معا مستوى واحدا، ما دام الأديب تعامل مع 
الاثنين باعتبارهما واسطتين لأداء المعنى وبلوغ الغرض، لكن بطريقة فنية إبداعية 

)))	 البيان والتبين، الجاحظ، ج 1، ص: 113.
)))	 النظريات الأدبية الحديثة، تقديم مقارن، آن جفرسون وديفيد روبي، ترجمة سمير مسعود، 

منشورات وزارة الثقافة، سوريا، 1992م، ص: 33.
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قد يؤدي فيها المستوى العامي درجة عالية في التأشير على المعنى وتحقيق غرض 
الأدي��ب. فإذا كان الأم��ر كذلك فهل يصدق ذلك على المعن��ى الأدبي، هل يحق 
لنا أن نصنفه إلى مس��تويات، فنقول هذا معنى عام وهذا معنى خاص؟ أم أننا أمام 

معنى أصل للمعنى وآخر فرع له؟ 

هن��اك م��ن يذهب إلى ه��ذا التمييز بي��ن المعاني في النص الأدب��ي الواحد، 
فيصنف المعان��ي الأدبية بهذه الاعتبارات، وباعتبارات أخ��رى كما فعل ابن قتيبة 
قديما في تصنيفه لأضرب الش��عر على أس��اس التمييز بي��ن الألفاظ والمعاني من 
حيث الجودة والرداءة، لكن الذي نراه هو الرأي القائل بتساوي المعاني في النص 
الأدب��ي في الرتبة والمنزلة، ولا مس��وغ لتفضيل أحد المعان��ي على الآخر، ما دام 
كل معن��ى يأتي مصاغا في قالب لغوي فني، ويؤدي وظيفته الدلالية والجمالية في 
النص، ويعتبر لبنة أساس��ا من لبنات المعنى العام، و»المعنى الذي يكون أصلا في 
اس��تخدام، هو هو الذي يكون له دلالة، أخرى في س��ياق آخر، ولذلك إن المعاني 
في اس��تخدام أصل، وه��ذا يجعلنا ننظر إلى دلالة المعنى عل��ى أنها كاملة في كل 
س��ياق ترد فيه، وفي كل اس��تخدام تبرز من خلاله، وهذا ينقلنا من تفس��ير قاصر، 
ف��ي أن هذا المعنى مهم عن��د المتلقي »أ«، وأقل أهمية عن��د المتلقي »ب«، وغير 
مهم عن��د المتلقي »ج«. حتى نخلص من هذا الحكم المتفاوت على المعنى لدى 
المتلقين، فإننا نجعل المعنى في كل مرة أصلا، ويتلون هذا الأصل حسب السياق 
والوظيفة التي يؤديها منفردا ومركبا، وحس��ب الموقعية التي يكتس��ب من خلالها 
الدلالة الإش��ارية الحقيقي��ة، أو الدلالة المجازية الاصطلاحي��ة الفنية، وإن كانت 
الدلالات تتوارد على أصل لغوي، وتتفرع إلى جذر اش��تقاقي أو استخدام سياقي 
جدي��د، فالمعنى في الأصل اللغوي قائم بذاته، كما أن المعنى الجديد قائم بذاته. 
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وهذا الفه��م... يلغي قضية الثنائية في المعاني الأوائ��ل والمعاني الثواني، بل كل 
معنى في موقعه أصل«))).

إن هذا الاستنتاج يخدم فكرتنا السابقة المتعلقة بالتفريق بين المعنى والغرض، 
حيث تجعل المتلقي منش��غلا بالبحث ليس عن المعاني فقط، لأنها متس��اوية في 
القيمة الفنية، وإنما عن مقصدي��ة النص والأغراض الكامنة وراء التركيب اللغوي 
ووراء المعان��ي، وعن الكيفيات التي يتم التعبير بها عن تلك المعاني، وذلك عين 
م��ا تبحث فيه البلاغة ببعدها الموس��ع، فما س��مي قبل بالمعان��ي الثواني أو معنى 
المعن��ى ما هو في الحقيقة إلا المقاص��د الكامنة وراء الألفاظ والمعاني في العمل 
الأدب��ي، م��ن هنا فإننا »إذا نظرن��ا إلى اللغة في ضوء فكرة الأغ��راض أو المقاصد 
المتغيرة باستمرار وجدنا أن تصور اللغة أو فلسفتها يحتاج إلى تعديل أساسي«))) 
فـ»السبيل إلى فقه اللغة هو التجاوز عن فلسفة البيان السائدة، وإقامة فلسفة أخرى 
أكثر نضجا، وقدرة على تصور نش��اط اللغة، وكثيرا م��ا كان قول البيانيين بالدلالة 
الأولى والدلالة الثانية ينم عن أننا نعرف مِن خَرْج النص الدلالة معرفة شبه يقينية، 
وأننا نحتج لها بقياس خاص، فما نزال إذن في قبضة العرف الخطابي، الذي يقوم 
على التحسين لا الكشف«))). لعل ذلك القياس الخاص هو الذي دفع بابن قتيبة، 
كما ذكرنا، لأن يدرج الأبيات الآتية))) في خانة الضرب الثاني من أضرب الش��عر 

مما حسن لفظه فإذا فتشته لم تجد تحته شيئا من المعنى:

)))	 مفهوم المعنى بين الأدب والبلاغة، محمد بركات حمدي أبو علي، دار البشير، الأردن، 
طبعة 1408ه ـ 1988م، ص: 50.

)))	 نظرية المعنى في النقد العربي، مصطفى ناصف، دار الأندلس، بيروت، لبنان، ص: 12.

)))	 الوجه الغائب، مصطفى ناصف، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر، 1993، ص: 59.
)))	 الشعر والشعراء، ابن قتيبة، ج1، ص: 61.
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��ا قضََينْاَ مِنْ مِن��ى كُلَّ حَاجةٍ ��ح بالأركان مَنْ هُو مـاس��حُولمََّ ومَسَّ

َّذِي هو رائحُوشُدَّت على دُهْم المهَارَى رِحَالنُا ولم ينَظُْر الغ��ادي ال

بيَنْنَا الأحادي��ث  بأط��راف  وسَ��التَْ بأعنـاق المطيِّ الأباطحُأخذْنا 

مع أن الأبيات، في تصور الجرجاني، حبلى بالمعاني.

إن كل معنى في العمل الفني »مس��تقل ورأس في نفس��ه في إطار الاس��تخدام 
ال��ذي يوجد فيه، وليس هناك المعاني الرئيس��ية والأخرى الفرعية، إلا على س��بيل 
الدراسة العلمية، أما بالنس��بة للتذوق الجمالي، والتأثير النفسي، فإن كل معنى قائم 
بذات��ه في موقعه واس��تخدامه. وذل��ك لأن المعنى الذي يقع عل��ى المتلقي بمفهوم 
الرئيس، ربما يكون عند متلق آخر بمفهوم غير ذلك، ولذلك لا هذا مخطئ ولا ذاك 
مصي��ب، وكل صادق في درجة تلقيه للمعنى الذي يؤثر فيه ويفيده، ومن هنا فإن ما 
يسمى »بالمشترك« إذا أطلق من غير قرينة فإن معناه لا يكون إلا واحدا، أما إذا التبس 
به قرينة عزلته عن المعنى الذي يتعاوره اللفظ في موقعين مختلفين، فقرينة المشترك 

إنما لتعيين المراد منه، ولا يحتاج إليه في نفس الدلالة على المعنى المجازي«))).

  

)))	 مفهوم المعنى بين الأدب والبلاغة، ص: 87.
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الفصل الخامس

دلالة اللفظ ومستويات المعنى لدى الجاحظ

ش��كلت ثنائية اللفظ والمعنى قضية محورية في مجال النقد الأدبي العربي، 

وحظيت باهتمام واس��ع لدى النقاد العرب زمن��ا طويلا، كما كان لها الدور الأكبر 

ف��ي تقاطع مفاهيم عدة أطرت النظرية النقدية العربية. خاصة مع تردد س��ؤال بارز 

منذ القديم يختزل أس��ئلة أخرى كانت إفرازا طبيعيا للبحث في هذه القضية، وهو: 

أي��ن تكمن جودة النص : هل في لفظ��ه أم في معناه؟ أم في اتصالهما معا؟ فانبرى 

للج��واب عن هذا الس��ؤال متكلمون وفلاس��فة وأدباء ونقاد، لك��ون ثنائية اللفظ 

والمعنى مثلت نقطة تلاق بين مجالات معرفية عدة، بدءا بالبحث في إعجاز القرآن 

إل��ى أن أصبحت قضية مركزية في النقد العرب��ي القديم. حيث قوي الاهتمام، في 

سياق الإجابة عن هذا السؤال، بدلالات طرفي هذه الثنائية ومقاييسهما ومستويات 

التعالق بينهما وأوصافهما والمسائل التي تولد تحت أعطاف دراستهما.

ولبيان قيمة هذا المبحث التواصلية والفنية عند القدماء، وعلاقتها بخصوصية 

المعنى الأدبي، نقدم تصور أبي عثمان الجاحظ باعتباره أس��هم إس��هاما وافرا في 

إغن��اء البحث في ه��ذ القضية، وأدرجه��ا ضمن تصور بياني وبلاغي أوس��ع، من 

خلال موسوعية ثقافية تتنوع مواردها من أدب إلى فلسفة إلى علم كلام إلى بلاغة 

ونقد وغيرها.
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أولا: سياق عناية الجاحظ باللفظ والمعنى

ترجع أهمية دراسة قضية اللفظ والمعنى عند الجاحظ إلى أمرين اثنين يكمل 
أحدهما الآخر. أولهما أن دراسته لهذه القضية وإن جاءت متفرقة في كتابيه »البيان 
والتبيي��ن« و»الحيوان«، ولم يخصص لها بابا مس��تقلا، تعتبر أوس��ع ما وصلنا من 
تلك الحقبة التي يمثلها. كما أن آراءه في القضية كانت أصلا اعتمده اللاحقون من 
الذين أطنبوا في الحديث عن اللفظ وصفاته وتنافر حروفه أو انسجامها... مثل أبي 

هلال العسكري وابن سنان الخفاجي.

أم��ا الأمر الثاني فيرتبط ببعض الدارس��ين المحدثي��ن الذين اتهموا الجاحظ 
بالغموض في مباحثه وبالفصل الصارم بين اللفظ والمعنى، وبالانتصار للفظ على 
حس��اب المعنى)))، والقصور في فهم عملية الخلق الأدبي على وجهها الصحيح. 
وس��نقتصر هنا على رأي لإحس��ان عباس ينقل من خلاله وجهة نظره في مش��روع 
الجاحظ، حيث يقول: »وبدأ الجاحظ نظرية أخرى كان من الممكن أن تفتح أمامه 
آفاقاً واسعة حين قال »فإنما الشعر صناعة وضرب من الصبغ وجنس من التصوير« 
فلو تخطى الجاحظ حدود التعريف لوجد نفسه في مجال المقارنة بين فنين: الشعر 
والرس��م ـ بل إن تعريفه لا يخرج عن قول هوراس: »الشعر والرسم«. وإذن فربما 
هداه ذكاؤه إلى اس��تبانة الفروق وضروب التشابه، ولكان لنا في هذا الباب حديث 
عن المحاكاة وتمايزها بين الفنون؟ إلخ؛ ولكن كل ما أراده الجاحظ من هذا القول 

)))	 من الذين أدرجوا الجاحظ في فئة المنتصرين للفظ على حس��اب المعنى نجد: يوس��ف 
حس��ين بكار في: »بناء القصيدة في النقد العربي القديم« دار الأندلس للطباعة والتوزيع، 
1982م، ص: 113. وقاسم مومني في »نقد الشعر في القرن الرابع الهجري« دار الثقافة 

للطباعة والنشر، القاهرة، 1982، ص: 59. وآخرين.
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تأكيد نظريته في الشكل، وأن المعول في الشعر إنما يقع على »إقامة الوزن وتخير 

اللفظ وس��هولة المخ��رج وكثرة الماء وف��ي صحة الطبع وجودة الس��بك«، وبهذا 

التحي��ز للش��كل قلل الجاحظ من قيم��ة المحتوى وقال قولته الت��ي طال تردادها: 

»والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها العجمي والعربي والبدوي والقروي«. 

... لماذا اتجه الجاحظ هذا الاتجاه مع أنه لم يكن من الشكليين في التطبيق؟ 

لهذا أسباب كثيرة منها أن الجاحظ لم يتابع أستاذه النظام في قوله بالصرفة تفسيراً 

للإعجاز، وإنما وجد أن الإعجاز لا يفسر إلا عن طريق النظم، ومن آمن بأن النظم 

حقيق برفع البيان إلى مس��توى الإعجاز لم يعد ق��ادراً على أن يتبنى تقديم المعنى 

عل��ى اللفظ، ومنها أن عصر الجاحظ كان يش��هد بوادر حملة عنيفة يقوم بها النقاد 

لتبيان السرقة في المعاني بين الشعراء«))).

هك��ذا ح��اول إحس��ان عب��اس، جهد الإم��كان، تعلي��ل وجهة نظ��ره حول 

الجاحظ، كما أس��ند إليه النظرية الش��كلية بناء على قوله في تعريف الش��عر »فإنما 

الش��عر صناعة...«، ومس��وغا ميل الجاحظ إلى الش��كل بأس��باب عدة ترجع إلى 

البيئة الثقافية المحيطة به، ولكن التأني في دراس��ة نص الجاحظ واس��تقراء جميع 

النصوص التي تس��هم في إضاءة تصوره، سيس��عف بلا شك في اس��تبانة الحقيقة 

والوصول إلى الغاية. 

وقبل ذلك نش��ير إلى أن الجاح��ظ قد اهتم بهذه القضي��ة نتيجة عوامل ذاتية 

وأخرى خارجية:

)))	 تاريخ النقد عند العرب، إحس��ان عباس، دار الثقافة، بيروت، ط 4، 1404ه ـ 1983م، 
ص: 98.
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ـ العوامل الذاتية: 

ـ اس��تقلالية الجاح��ظ وفكره المتح��رر، الذي تمثل في رفض��ه الأخذ برأي 
»النظ��ام« أحد أقطاب المعتزلة ف��ي قضية الإعجاز القرآني، حي��ث زعم )النظام( 
أنه لا دخل للفظ ولا للمعنى ولا غيرهما في إعجاز القرآن، لأنه معجز بما س��ماه 
»الصرف��ة« أي صرف الله الناس عن الإتيان بمثله، مما حفز الجاحظ لتأليف كتاب 
س��ماه »نظم القرآن«، ث��م انتقل البحث في القرآن إلى البحث في الكلام البش��ري 
وخاصة الشعر، أجودته ترجع للفظه أم لمعناه؟ فكان للجاحظ رأيه المستقل أيضا، 

استدعى لتشكيله مفاهيم أخرى كالبيان والصياغة والتصريف والتأليف وغيرها.

ـ ومن العوامل أيضا رغبة الجاحظ في الدفاع عن اللغة العربية والوقوف ضد 
الشعوبية التي استهدفت اللغة بالتنقيص والاستهجان، فألف كتابه »البيان والتبيين« 

ليقرر بأن العرب هم أشعر الشعوب جميعا وأكثرهم بيانا. 

ـ تبح��ر الجاحظ وتضلعه في الكثير من المعارف الإنس��انية واس��تثماره لها 
لمعالجة هذه القضية.

ـ العوامل الخارجية: 

وتتعلق بـ:

ـ اختلاف مواقف النقاد من هذه القضية ذات الش��قين: اللفظ والمعنى، هذه 
الثنائية التي جعلت البلاغيين والنقاد ينقس��مون إلى منتصر للفظ ومنتصر للمعنى، 
وإلى من كافأ بينهما في الجودة والرداءة. وقد ذهب بعضهم إلى أن العرب انتصروا 

للفظ نظرا لفصاحتهم، بينما انتصر غيرهم للمعنى. 

ـ ارتب��اط هذه القضية بقضايا أخرى ش��هدت قيلا وق��الا واختلافا بين النقاد 
وهي قضية السرقات وقضية الإعجاز في القرآن الكريم.
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ثانيا: المعاني المطروحة وتشكيل المعنى الخاص عند الجاحظ

يس��تعمل الجاحظ اللفظ بمعان متعددة، منه��ا: الكلام باعتباره أحد الدلائل 
على المعنى ووس��يلة من وس��ائل البيان، والكش��ف عن خبايا النفس، وما يكمن 
في الصدور، بل هو أس��اس البيان فـ)اللفظ للمعنى بدن، والمعنى للفظ روح، ولا 
يكون اللفظ اسما إلا وهو مضمن بمعنى وقد يكون المعنى ولا اسم له، ولا يكون 

الاسم إلا وله معنى())).

كما اس��تعمل الجاحظ الألفاظ بمعنى الكلمات والصيغ التعبيرية التي تشكل 
مع معانيها مدارا أساس��يا من مدارات البلاغة. ومن خلال تتبع حديث الجاحظ عن 
الألفاظ يمكننا أن نستنتج أنه يتحدث عن اللفظ المجرد في حالة الإفراد والاستقلال 
وف��ي حالة التألي��ف والتركيب أيضا، ومن المعلوم أن اللفظ يكتس��ب مجموعة من 
ال��دلالات باس��تمرار بما يحمله من إيح��اء وظلال، وعن طري��ق التقديم والتأخير، 
إضاف��ة إلى معناه المعجمي، ومن هن��ا نجد الجاحظ يتحدث عن علاقة الألفاظ بما 
يجاورها بقوله: »ومن ألفاظ العرب ألفاظ تتنافر، وإن كانت مجموعة في بيت شعر 

لم يستطع المنشد إنشادها إلا ببعض الاستكراه... ومن ذلك قول ابن يسير...:

وانثْنَ��تْ نحو عزْفِ نفْ��سٍ ذَهُولِل��مْ يضِرْه��ا والحم��دُ لله ش��يءٌ

فتفقد النصف الأخير من هذا البيت فإنك ستجد بعض ألفاظه يتبرأ من بعض«))).

لقد صنف الجاحظ أبا عمرو الش��يباني العال��م النحوي الكوفي في زمرة أنصار 
المعنى، لأنه )الشيباني( استحسن بيتين أوردهما الجاحظ في نص يعتبر أساسا لرسم 

)))	 الرس��ائل الأدبية، أب��و عثمان عمرو بن بحر الجاحظ، تبويب عل��ي أبو ملحم، دار مكتبة 
الهلال بيروت، طبعة 2002، ص: 348.

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 63 ـ 64.
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معالم تصوره لقضية اللفظ والمعنى، ومتكأ اس��تند إليه بعض الدارس��ين في تصنيف 

الجاح��ظ وجعله م��ن أنصار اللفظ، دون وضع النص في س��ياقه الثقافي والسياس��ي 

والفن��ي الذي كان يحيط بالجاحظ لأنه »في هذا الجو الس��ائد ينبغ��ي أن تفهم مقولة 

الجاحظ لا أن تبتر من السياق الزمني، والتيار الفكري، فتكون مجرد مقولة فارغة من 

فحواها، والجاحظ لا يعني أنه يحط من قيمة المعنى، والتقليل من شأنها في التركيب 

وإنم��ا قصده التقليل من ش��أن دع��اة المعاني، أو من يصفون أنفس��هم بأنهم يدركون 

القيم الفنية في الشعر، وقد أساء بعض القدماء والمحدثين فهم ما ذهب إليه الجاحظ، 

وظنوا أنه يفصل بين اللفظ والمعنى، وأنه انتصر للفظ«))). والأمر خلاف ذلك.

يق��ول الجاح��ظ: »وأنا قد رأي��ت أبا عمرو، وق��د بلغ من اس��تجادته لهذين 

البيتين، ونحن في المسجد يوم الجمعة، أن كلف رجلا حتى أحضر دواة وقرطاسا 

حت��ى كتبهما ل��ه وأنا أزعم أن صاحب هذين البيتين لا يقول ش��عرا أبدا. ولولا أن 

أدخل في بعض القيل لزعمت أن ابنه أشعر منه، وهما قوله:

وإنم��ا الم��وتُ س��ـؤالُ الرِّجـاللا تحْسَ��بنَّ الموتَ م��وتَ البلِى

ذا ولـكــ��ن  مـ��وتٌ  الس��ـؤالِكـلاهـمـ��ا  ل��ذُلِّ  ذاك  م��ن  أفظ��ع 

وذهب الشيخ إلى استحسان المعاني، والمعاني مطروحة في الطريق يعرفها 
العجمي والعربي، والبدوي والقروي والمدني، وإنما الشأن في إقامة الوزن وتخير 
اللفظ وس��هولته، وسهولة المخرج، وفي صحة الطبع وجودة السبك، فإنما الشعر 

صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير«))). 

)))	 جدلية اللفظ والمعنى في التراث النقدي العربي، مختار بولعراوي، ص: 235.
	 كتاب الحيوان، الجاحظ، ج3، ص: 67. (((
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فالبيتان المذكوران من )البحر الس��ريع(، يدور موضوعهما على التعبير عن 

الم��وت الحقيق��ي في نظر صاحبهما وه��و موت النفس وفق��دان الكرامة والرضا 

بالذل، والبيتان أقرب إلى النظم العام منه إلى الشعر، ويعتبرهما الجاحظ أبعد عن 

حقيقة الش��عر لأنه لا يجد فيهما طلاوة أو تصوي��را فنيا، لذا يظهر الجاحظ منفعلا 

وساخرا في رده على الشيباني.

إن الجاحظ لا يكتفي بمخالفة مذهب الشيباني القائم على استحسان المعنى، 

وإنما يعق��ب على ذلك بقولته هذه، التي تداولها الدارس��ون قديما وحديثا، وبنوا 

عليها موقفهم ف��ي تحديد موقف الجاحظ من قضية اللفظ والمعنى، وهي اعتباره 

المعاني مطروحة في الطريق يعرفها الناس جميعا، عجميهم وعربيهم، ويتس��اوى 

في ذلك العامة والخاصة، الأمر الذي يس��تدعي البحث عن دلالات قول الجاحظ 

والكشف عن حقيقة نظريته في ثنائية اللفظ والمعنى؟.

إن اعتبار الجاحظ للمعاني بأنها مطروحة في الطريق لا يعني الاس��تهانة بها 

كما س��بق. لأنه صرح في مواضع من كتابه »البيان والتبيين« وكتابه »الحيوان« بأن 

المعان��ي يجب أن تتبوأ المكانة اللائقة بها إلى جانب اللفظ، لأن »مدار الأمر على 

فهم المعاني لا الألفاظ، والحقائق لا العبارات...«))). وإذا كان يفهم من هذا 

الن��ص أن الجاحظ يس��وي بين العامة والخاصة في حظوظه��م من معرفة المعاني 

فإن تخصيص المعنى بالشعر في هذا النص يحتاج إلى مزيد توضيح، لأننا سنقف 

أمام معان شعرية تختلف عن المعاني العادية، ولذلك نتساءل كيف يصبح المعنى 

شعريا؟ وما السبيل إلى التفاوت أو التفاضل بين المعنى واللفظ؟.

)))	 كتاب الحيوان، الجاحظ، ج5، ص: 542.
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إن تص��ور الجاحظ ف��ي المعاني المطروحة في الطري��ق وتصريحه بأن مدار 
الأمر وقوامه في الش��عر على جملة أمور يعتبرها أس��اس التجويد في قوله: )وإنما 
الش��أن ف��ي إقامة الوزن... إلى قول��ه... وجنس من التصوير(، لا يعني الاس��تهانة 
بالمعنى أو التقليل من شأنه، ولكنه يريد أن ينظر إلى الشعر نظرة فنية، تحدد رؤيته 
التي يبس��طها في حديثه عما يمكن أن نس��ميه بالأدوات أو العناصر الفنية اللازمة 
للش��عر الجيد، وعليها تقوم ش��عريته في نظره، وتتحدد في العناصر الس��تة: وهي 
إقامة الوزن، وتخير اللفظ، وس��هولة المخرج، وكثرة الماء، وصحة الطبع، وجودة 
السبك. ثم اعتباره الشعر صناعة وموازنته بباقي الفنون، كأنه يقرر أن هذه العناصر 
هي التي يجب ضبطها ومراعاتها في الشعر والاعتداد بها في العملية النقدية، وبيان 
ذلك أن »المعنى خارج مجال الصورة مادة ملقاة في الطريق، كأصول عامة منثورة 
ف��ي الموجودات كلها، ذلك أن كل موجود ناط��ق بالدلالة... وما دام المقام مقام 
شعر، فالإخراج الصوري للمعنى فيه إنما هو سبك لهذه المادة الملقاة أو المعروفة 
ف��ي بناء جديد، وفي هذا الس��بك الجديد ميلاد جديد للمعنى يت��م عبر التوليد أو 
التفطن للغريب وس��ط الملقى المألوف«)))، وهذا الاستنتاج سبق إليه عبد القاهر 
الجرجاني عندما قابل بين الفضة والذهب وما يصاغ منهما وبين المعاني وما يصاغ 
منها لإنتاج الش��عر يقول: »‌ومعلومٌ ‌أنَّ ‌سبيلَ ‌الكلامِ سبيلُ التصويرِ والصياغةِ، وأنَّ 
وْغُ فيه، كالفضةِ  سبيلَ المعنى الذي يعَُبَّرُ عنه سبيلُ الشيءِ الذي يقعُ التصويرُ والصَّ
والذهبِ يصُاغ منهما خاتمٌَ أو سوارٌ. فكما أنَّ مُحالاً إذِا أنتَ أردْتَ النظرَ في صَوْغ 
الخات��م، وفي جودةِ العمل ورداءت��هِ، أن تنظر إلى الفضةِ الحاملةِ تلك الصورةِ، أو 
الذهبِ الذي وقع فيه ذلك العملُ وتلكَ الصنعةُ، كذلك مُحالٌ إذِا أردتَ أن تعَرف 

)))	 اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، الأخضر جمعي، ص: 49.
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لنْا خاتمَاً  د معناهُ وكما أنَّا لو فضَّ مكانَ الفضلِ والمزيةِ في الكلامِ، أن تنَظُرَ في مجرَّ
ه أنفسَ، لم يكنْ ذلك تفضيلاً له من  على خاتمٍ، بأنْ تكونَ فضة هذه أجودَ، أو فصَُّ
لنا بيتاً عل��ى بيتٍ من أجلِ معناه، أن لا يكون  حي��ثُ هو خاتمَ كذلك ينبغي إذا فضَّ
ذلك تفَضيلاً له مِنْ حيثُ هو شِعرٌ وكلامِ«)))، فكما لا يمكن أن نحدد قيمة الخاتم 
م��ن خلال الفضة أو الذهب الذي هو المادة الخام، فكذلك لا يمكن الحكم على 
الكلام الفني من خلال المعنى العام، بل من خلال الصياغة الفنية التي يتشاكل فيها 
اللفظ مع المعنى. وهذا الانتقال من المعنى المألوف إلى المعنى المولد والمبتكر 
لا يتأت��ى إلا بلغة خاصة، تخترق الاس��تعمال العام للغ��ة، وتعكس »الوعي بمدار 
عم��ل الأديب ومحور إبداعه، ذلك الذي يمدح بالتبريز فيه كما يلام على التقصير 

فيه، وهو الصياغة، مكمن الإبداع والخصوصية«))). 

ثالثا: موقع الدلالة باللفظ ومستويات المعنى عند الجاحظ

إنَّ لمَّ ش��تات التصور الجاحظي حول ثنائية اللفظ والمعنى يستدعي استقراء 
ش��املا لمجم��ل المفاهيم المؤط��رة لهذا التص��ور، واجتهادا ذهنيا لاس��تخلاص 
العلاق��ات الرابطة بينها، ومن بين المفاهيم التي تس��توقف القارئ الباحث مفهوم 
»الدلال��ة«، الذي ذكره في س��ياق تمهيده لتعري��ف مفهوم البي��ان المفهوم الكلي 
وأساس النظرية الأسلوبية والبلاغية لدى الجاحظ، حيث قال: »والبيان اسم جامع 
لكل ش��يء كش��ف لك قناع المعنى، وهتك الحج��اب دون الضمير، حتى يفضي 

)))	 دلائ��ل الإعجاز، عبد القاه��ر الجرجاني، تحقيق محمود محمد ش��اكر، مطبعة المدني، 
القاهرة، الطبعة الثالثة، 1413ه ـ 1992م، ص: 255.

)))	 ظاهرة الخلط بين المعنى الأدبي والمعنى الاجتماعي، عبد الحكيم راضي، مكتبة الآداب، 
القاهرة، الطبعة الثانية، 2006. ص: 5.
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السامع إلى حقيقته، ويهجم على محصوله كائنا ما كان ذلك البيان، ومن أي جنس 
كان الدلي��ل، لأن م��دار الأمر والغاية الت��ي إليها يجري القائل والس��امع، إنما هو 
الفهم والإفهام، فبأي ش��يء بلغت الإفهام وأوضحت عن المعنى فذلك هو البيان 
في ذلك الموضع«))). إذا فكل ش��يء كش��ف قناع المعنى وأوصل إلى حد الفهم 
والإفهام فذلك هو البيان، كائنا ما كان، ومن أي جنس كان الدليل، فالأمر متوقف 
على دلالة تنضوي تحتها أجناس متنوعة ومختلفة في الماهية والكيفية لكن غايتها 
واح��دة. »وعلى قدر وضوح الدلالة وصواب الإش��ارة وحس��ن الاختصار، ودقة 
المدخل يكون إظهار المعنى، وكلما كانت الدلالة أوضح وأنصع، وكانت الإشارة 
أبي��ن وأنور كان أنفع وأنجع، والدلالة الظاهرة على المعنى الخفي هو البيان الذي 
س��معت الله عز وجل يمدحه ويدعو إليه ويحث علي��ه. بذلك نطق القرآن وبذلك 
تفاخ��رت الع��رب وتفاضلت أصناف العج��م«))). إن درجة إظه��ار المعنى وثيقة 
الصل��ة بطبيعة الدلال��ة، لأن إظهار المعنى وبيانه متوقف عل��ى نصيب الدلالة من 
الوضوح والصواب وحس��ن الاختصار ودقة المدخ��ل، وهذه الصفات أدخل في 
وص��ف اللفظ من غيره، مما يعن��ي تركيزه على الدلالة باللفظ. ويؤكد ذلك حديثه 
عن البي��ان الذي نطق به القرآن الكريم وتفاخرت به العرب، وهو البيان الذي كان 

باللفظ المعبر عن معاني الوحي. 

وإذا كان��ت الدلالة في معناها اللغوي تعني التعيين والتعريف والإش��ارة... 
ف��إن الجاحظ قد جعلها مرادفة للإش��ارة ومعناها أيض��ا: الدلالة والعلامة وبذلك 
تكون الدلالة إش��ارة للمعنى أو علامة عليه. إذ لا وجود ملموس��ا لحاجات الفكر 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 70.
)))	 المصدر نفسه، ص:70.
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ومعانيه المس��تترة إلا بالدلالة. وبذلك تكون الدلالة بالنس��بة للمعنى هي الإشارة 
الظاه��رة التي بها يتعين ويتحدد ويتجس��د. وحين تكون الدلال��ة لفظية فهذا أرقى 
أنواع البيان، وذل��ك ما يعنيه الجاحظ، بدليل وصفه الدلالة بالوضوح والفصاحة، 
وذلك ما يعتد به الجاحظ ويراه دليلا على القدرة والبلاغة وسبيلا إلى التفاوت بل 

يجعله أساس البيان.

إن حدي��ث الجاحظ ـ في ه��ذا النص ـ عن اللفظ والمعن��ى والدلالة مرتبط 
بنظريت��ه في البي��ان الذي جعله دلالة ظاهرة على معنى خف��ي؛ ولكن عندما يربطه 
بالإطار الديني وباللغة العربية يجعله مقتصرا على البيان العربي، على أن للجاحظ 
تعريف��ات متعددة للبيان، فه��و كما يتضح في هذا النص إخ��راج المعاني من حيز 
الخفاء إلى حيز الوجود أو الإدراك، وبذلك يحدد وظيفته انطلاقا من معناه اللغوي، 
إذ يرج��ع في مادته إلى معنى الظه��ور والوضوح، ومن خلال قول الجاحظ يتضح 
أنه جع��ل مفهوم البيان مس��توعبا لأنواع أخرى تحصل بها الدلالة وهي الإش��ارة 
والعقد والخط أو التدوين والحال أو النصبة، ثم اللفظ، كما يميز بين هذه الأنواع 

ودرجاتها ويجعل اللفظ أرقاها وأسماها. 

إن الجاح��ظ يحمل في ذهنه نوعا من القياس بي��ن المطلق والمحدود، فأي 
معنى من المعاني يمكن أن يكون له وجود مطلق غير محدود، يعرفه العجمي كما 
يعرفه العربي، لأن المعنى ش��يء مش��ترك بين الخلق، ولكن متى خرج المعنى من 
حد الإطلاق ليصبح ش��يئا مخصوصا بصاحب��ه؟ إنه يخرج حينما ينقله صاحبه من 
المطلق إلى المحدود بواس��طة الإبانة، وحمله على الألفاظ أو الوس��ائل الأخرى 
المعروف��ة للبيان. وهنا يظهر وع��ي القدماء بخصوصية الق��ول وانتباههم لحركته 
الدائرة بين مس��ارين، مسار الاس��تعمال المألوف للكشف عن المعنى فقط من أي 
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طريق كان، ومسار الاستعمال غير المألوف، الذي يتخطى فيه القول مجرد إيصال 
المعن��ى إل��ى تحقيق وظيف��ة إبداعية من خلال تش��كيل المعن��ى بهيئة مخصوصة 
تتوقف على صياغة محكمة وأس��لوب بارع، »فالمستوى العادي يلح على الإفهام 
لمجرد الإبلاغ والإخبار في حين يتحقق في المس��توى الثاني من توظيف الظاهرة 

اللغوية تحسينُ الإبانة«))).

وثمة قياس آخر يعمد إليه الجاحظ في س��ياق ربط��ه بين الألفاظ والمعاني، 
وهو القياس الذي أقامه بين مراتب الكلام عند الناس، فكل مرتبة تفرض نوعا من 
التراب��ط بين اللفظ والمعن��ى الملائم له في تلك المرتبة، ق��ال: »وكلام الناس في 
طبقاتٍ كما أن الناس أنفسَهم في طبقات، فمن الكلام الجزلُ والسخيف، والمليح 
��مجُ، والخفيف والثقيل وكلهّ عرب��ي، وبكلٍّ قد تكلموا،  والحس��ن، والقبيح والسَّ
وبكلٍّ قد تمادحوا وتعايبوا... إلا أني أزعم أن س��خيف الألفاظ مش��اكل لسخيف 
المعاني«)))؛ أي إن العنصرين يكونان معا عنصرا ثالثا يوصف بـ»الس��خيف« وهو 
الوح��دة اللغوية الناتجة عن اتصالهما. وهذا ما يدل على الترابط الوثيق بين اللفظ 
والمعن��ى لدى الجاحظ، وهو ما يؤكده أيضا، في قول��ه بعد وصفه للفظ والمعنى 
هنا بالس��خف، يقول: »وقد يحتاج إلى الس��خيف في بعض المواضع، وربما أمتع 
بأكث��ر م��ن إمتاع الجزل الفخ��م من الألفاظ، والش��ريف الكريم م��ن المعاني«))) 
فانظ��ر إليه كيف عبر عن الوح��دة اللغوية التي يلتقي فيه��ا كل من اللفظ والمعنى 
بـ»الس��خيف« فقال: »وقد يحتاج إلى السخيف في بعض المواضع«، ليتضح فيما 

)))	 اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، الأخضر جمعي، ص: 41.
)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 112.

)))	 المصدر نفسه ج1، ص: 113.
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بعد أن السخيف وصفٌ عبَّر به عن تلك الوحدة الناتجة عن ترابط اللفظ السخيف 
بالمعنى الس��خيف، وما يؤكد ذلك أنه قابل بين »الس��خيف« وبين الألفاظ الجزلة 
والمعاني الشريفة والكريمة في آن واحد، دون الاقتصار على اللفظ وحده. »ولكل 
ض��رب من الحدي��ث ضرب من اللفظ، ولكل نوع من المعاني نوع من الأس��ماء، 
فالس��خيف للس��خيف، والخفيف للخفيف، والجزل للج��زل«)))، أي أن »العبرة 
بالمعنى والمقام وأحوال المس��تمعين النفس��ية، لا بالألفاظ من حيث هي لذاتها، 
وكأنما حس��نها إضافي، وهو حس��ن يتوقف على المعاني م��ن جهة وعلى أحوال 

السامعين من جهة ثانية ومدى مشاكلتها لذلك جميعه«))).

والناتج إذا، أنه ما حسُن الكلام وملح إلا لأنه يحمل معنى حسنا مليحا، لذا 
يتعين إيلاؤه ما يستحق من عناية في الصياغة واختيار الألفاظ وانتقاء الأسلوب. 

إن التأكي��د على الترابط بين اللفظ والمعنى والتطاب��ق بينهما لا ينفيه ما ورد 
عن الجاحظ في قوله: »ولا يكون اللفظ اس��ما إلا وهو مضمن بمعنى، وقد يكون 
المعنى بلا اس��م، ولا يكون اس��ما إلا وله معنى«)))، فقوله »وقد يكون المعنى بلا 
اس��م« يشير من جهة إلى أن المعاني أسبق في الوجود من الألفاظ، وهي »المعاني 
القائم��ة في ص��دور الن��اس المتصورة ف��ي أذهانه��م، والمختلجة في نفوس��هم، 
والمتصل��ة بخواصه��م، والحادثة ع��ن فكَِرهم مس��تورة خفية، وبعيدة وحش��ية، 
ومحجوب��ة مكنونة، وموجودة في معن��ى معدومة«))) فالمعاني في حكم العدم، لا 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 113.
)))	 البلاغة تطور وتاريخ، شوقي ضيف، ص: 46 ـ 47.

)))	 الرسائل الأدبية، الجاحظ، ص: 348.
)))	 مصدر سابق.
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يعطيها مشروعية الوجود إلا اللفظ منفردا، أو مسبوكا مع غيره في تأليف يعبر عما 
ف��ي الضمير؛ إما جريا على العادة، أو انزياحا وتجاوزا للمألوف. ويش��ير من جهة 
أخ��رى إلى الترابط المتزام��ن بين اللفظ والمعنى لحظة وج��ود اللفظ »ولا يكون 
اس��ما إلا وله معنى«، غي��ر أن الأمر ليس على إطلاقه، فليس كل لفظ اس��ما، فقد 
يك��ون لفظا ولكن لا طائل تحته ولا معن��ى، إذا عنينا باللفظ مجرد إخراج الصوت 
عل��ى أي وجه كان، وهذا ما تش��ير إليه عب��ارة الجاحظ: »ولا يكون اللفظ اس��ما« 
فهن��اك مرتبتان مرتبة اللفظية، ومرتبة الاس��مية، مرتبة اللفظي��ة تقابل مرتبة المعاني 
العدم، ومرتبة الاس��مية تقابل المعاني زمن تحقيق اللفظ للفهم والإفهام. ومن هنا 

لا ينتفي الترابط والتطابق بين اللفظ والمعنى.

ويفه��م من قول الجاحظ »ثم اعلم ـ حفظ��ك الله ـ أن حكم المعاني خلاف 
حكم الألفاظ، لأن المعاني مبسوطة إلى غير غاية، وممتدة إلى غير نهاية، وأسماء 
المعان��ي مقصورة معدودة، ومحصلة مح��دودة«)))، أن المعاني تعني عنده جميع 
الكائن��ات الموجودة الت��ي تملأ الفضاء وتغم��ره، وكل ما يروج ف��ي الأذهان من 
تص��ورات، ما يؤكد خصيصة التنوع والغنى فيها، ولكن وجودها لا دليل عليه قبل 
تقييدها بأس��ماء، وضبطها بألفاظ، فالاسم ظل يلازم المعنى حين يطلق عليه، وإن 
زالت ظروف التسمية مثل أسماء الأيام والشهور... وهو يظل ممثلا للمعنى تمثيلا 
أمينا لكن الجاحظ يرى أن الألفاظ بهذا المفهوم محدودة لا تقوى على اس��تيعاب 

كل المعاني، ويمكن تقسيم هذه المحدودية إلى نوعين: 

ـ محدودية كمية: وتظهر في قوله: »المعاني مبسوطة إلى غير غاية... وأسماء 
المعاني مقصورة معدودة«، وفي قوله في موضع آخر: »وهم تخيروا تلك الألفاظ 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 70.
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لتل��ك المعاني، وهم اش��تقوا لها من كلام العرب تلك الأس��ماء، وهم اصطلحوا 
على تس��مية ما لم يكن له في لغة العرب اسم«))) فالقصور إذن كمي في اللغة لأن 

المدلولات أكثر عددا من الدوال.

ـ محدودية نوعية: وذلك حين يقرر أن الأسماء عاجزة عن أن تحيط بحقائق 
المعاني ومقاديرها التي خلقها الله لأن الإنسان نفسه عاجز عن إدراك هذه الحقائق 

كما هي، ومن تم يعتبر الألفاظ مجالا للتفاوت.

وهكذا نس��تطيع أن نتصور كي��ف يميز الجاحظ بين المعان��ي الموجودة في 
الأذه��ان وبين المعاني وقد أخرجته��ا الألفاظ إلى الوجود، وقد أصبحت محتوى 

على الحقيقة أو المجاز. 

رابعا: الدعائم المحددة لتصور الجاحظ حول اللفظ والمعنى:

إن تأكيدن��ا على خصيص��ة الترابط المميزة لعلاقة اللف��ظ بالمعنى في تصور 
الجاحظ تدعمه قرائن موجهة تزكي رأينا في هذه المس��ألة، والقاضي بأن الجاحظ 
لا يفضل أحد الطرفين على حساب الآخر، بل يسوي بينهما في التقدير والإشادة، 
وتتعل��ق هذه الموجهات بأربعة مس��تويات تفس��ر منظور الجاح��ظ لعلاقة اللفظ 

بالمعنى:

ـ المس��توى الأول: قاب��ل في��ه الجاح��ظ بين اللف��ظ والمعنى وبين الجس��د 
والروح، حيث إن »الأسماء في معنى الأبدان، والمعاني في معنى الأرواح، اللفظ 
للمعن��ى بدن، والمعنى للفظ روح«))) وهذه أقوى إش��ارة من الجاحظ تؤكد على 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 109.
)))	 الرسائل الأدبية، الجاحظ، ص: 348.
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مدى الترابط بين هذين العنصرين، وأن وجود أحدهما متوقف على الآخر، وغيابه 

معناه العدم.

ـ المس��توى الثاني: يمتاح فيه الجاحظ أوصاف��ه للفظ والمعنى من الحقل 

الاجتماع��ي والأخلاقي ليؤكد على الترابط الوثيق بينهم��ا، فيقول: »والمعاني إذا 

لت ف��ي العيون عن  كُسِ��يت الألفاظَ الكريمة، وألبس��ت الأوص��افَ الرفيعة، تحوَّ

مقادير صُوَرها، وأرْبتَْ على حقائق أقدارها، بقَدْرِ ما زُيِّنت، وحَسَ��بِ ما زُخرِفت، 

فق��د صارت الألفاظ في معان��ي المعارض وصارت المعاني ف��ي معنى الجواري 

، ومَدخل خُدَع الشيطان خفيّ، فاذكر هذا  والقلب ضعيفٌ، وس��لطانُ الهوى قويٌّ

الباب ولا تنسَ��ه، ولا تفرِّط فيه«))). ومثله أيضا ما أورده نقلا عن صحيفة بش��ر بن 

المعتمر: »من أراد معنى كريما فليلتمس له لفظا كريما، فإن حق المعنى الش��ريف 

اللفظ الشريف«))). هكذا تتنزل الألفاظ منزلة الثوب الرفيع والمعاني جوارٍ ملاح، 

يسرقن الأنظار ويبهرن القلوب، ويحُزْن القدر المعلى. ويدعو بشر بن المعتمر إلى 

تحري التناسب))) بين اللفظ والمعنى في الكرم والشرف، وهما قيمتان اجتماعيتان 

مرغوب فيهما لتحقيق تواصل بين الناس وتكافؤ. ويؤكده الجاحظ في »الحيوان« 

حيث يقول: »ولكل ضرب من الحديث ضرب من اللفظ، ولكل نوع من المعاني 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1، ص: 182.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 107.

)))	 يتح��دث الجاح��ظ في ثنايا كتابه البي��ان والتبيين عن أمرين يمثال�ن ضربا من الخلل في 
تناسب اللفظ مع المعنى وهما: »السلاطة والهدر« و»العي والحصر«، ويستنتج من حديثه 
عن هذين العيبين أنهما طرفا نقيض يتوس��طهما البيان الذي يعتبر أرقى درجة يتجلى فيها 

التناسب بين اللفظ والمعنى. )ينظر ج1، ص: 142(.
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نوع من الأسماء، فالسخيف للسخيف، والخفيف للخفيف، والجزل للجزل«))).

ـ المس��توى الثال��ث: ينظر م��ن خلاله الجاح��ظ إلى المس��توى الفني الذي 
يقتضي أن تكون الألفاظ قادرة كما وكيفا على إيضاح المعاني، خاصة كلما تطلب 
الأمر إزالة لبسها وغموضها، »وإنما الألفاظ على أقدار المعاني، فكثيرُها لكثيرها، 
وقليلها لقليلها، وش��ريفُها لشريفها، وسخيفها لسخيفها، والمعاني المفردةُ، البائنة 
بصُورها وجهاتها، تحتاج من الألفاظ إلى أقلَّ مما تحتاج إليه المعاني المش��تركة، 
والجه��اتُ الملتْبس��ة«))). ففرق بي��ن المعاني المفردة التي يختص بها كل ش��اعر 
عل��ى حدة، وهذه تحتاج إلى قليل م��ن اللفظ الذي تثوي تحته ظلال من المعاني، 
وبي��ن المعاني المش��تركة العامة بي��ن الناس وه��ذه يكفي أن تطاب��ق ألفاظها كما 
وكيف��ا. ويتأكد هذا التطاب��ق بين اللفظ والمعنى على المس��توى الفني في حديث 
الجاحظ عن الإيجاز والإطالة إذ يقول: »والإيجاز ليس يعنى به قلة عدد الحروف 
واللفظ، فقد يكون الباب من الكلام من أتى عليه فيما يس��ع بطن طومار )صحيفة 
كبي��رة( فق��د أوجز، وكذلك الإطال��ة، وإنما ينبغي للمتكل��م أن يحذف بقدر ما لا 
يكون س��ببا لإغلاقه، ولا يردد )يكرر( وهو يكتفي في الإفهام بش��طره، فما فضل 
عل��ى المقدار فهو الخط��ل«)))، فالجاحظ »لم يعن بالإيج��از مجرد قصر الألفاظ 
وقل��ة كميتها، وإنما أراد مس��اواتها الدقيقة للمعاني دون زي��ادة، وقد يمدد الكلام 
صفحات ويس��مى موجزا«))). وتجدر بنا الإشارة هنا، ونحن بصدد الحديث عن 

)))	 الحيوان، الجاحظ، ج3، ص: 114.
)))	 المصدر نفسه، ج6، ص: 8.

)))	 نفسه، ج1، ص: 91.
)))	 البلاغة تطور وتاريخ، شوقي ضيف، ص: 48.



) 128 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

اللغة وتش��كيل المعنى الأدبي أن الجاحظ قد بس��ط القول في مبحث الإيجاز مادًّا 
القول فيه إلى آفاقه الفنية الإبداعية؛ فالإيجاز عنده يقصد به أمران))):

* الأول: الاكتفاء في التعبير بأقل عدد ممكن من الألفاظ، مع الحفاظ على 
المعنى حفاظا يجعله ميسر الفهم، غير مغلق غامض، وهو النوع المعروف بإيجاز 
الح��ذف، الذي يتم في��ه الاختصار عن طري��ق الإعراب على مس��توى المفردات 

والجمل. كقول النابعة:

رِكَابنَ��ا أنَّ  ��ل غي��رَ  رَحُّ الـتّـَ ق��دِنْأزَِفَ  وكأنْ  برِِحالنِ��ا  ت��زَلْ  ��ا  لمََّ

حيث حذف من البيت ما بعد قد، لدلالة س��ائر البيت عليه، والتقدير: )كأنها 
قد زالت لقرب وقت الرحيل(. 

* أما الثاني من الإيجاز فالمقصود به التركيب الذي يوحي بالمعنى ويش��ير 
إليه، بتكثيف لفظي كبير، وحذف عناصر غير إعرابية، مما يضفي على الأس��لوب 
طابع��ا فنيا وإبداعي��ا فريدا، ويفتح المجال واس��عا للمتلقي قص��د التأول وتصور 
المعن��ى، وهذا م��ا يتطلب غوصا عميق��ا وقدرة على تقليب الكال�م على وجوهه 
لاستخلاص المعنى والمراد. وفيه يقول الجاحظ: »بل رب كلمة تغني عن خطبة، 
وتنوب عن رس��الة، بل رب كناية تربي على إفصاح، ولحظ يدل على ضمير، وإن 
كان ذل��ك الضمير بعي��د الغاية قائما عل��ى النهاية«))). فهذا الإيجاز يعتبر وس��يلة 
تعبيري��ة قصدها الإيحاء وفت��ح مجال التخير وتأول المعاني المس��كوت عنها، لا 

الكلمات المحذوفة.

)))	 ينظ��ر: الرؤية البيانية عن��د الجاحظ، إدريس بلملي��ح، دار الثقافة ال��دار البيضاء، الطبعة 
الأولى، 1404ه ـ 1984م، من ص 236 إلى ص240.

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج2 ـ ص: 4.
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ـ المس��توى الرابع: يقرن في��ه الجاحظ اللفظ بالمعنى في س��ياق دعوته إلى 
مراع��اة مقامات الس��امعين وأحوالهم، فيق��ول: »ينبغي للمتكل��م أن يعرف أقدار 
المعان��ي، ويوازن بينها وبين أقدار الس��امعين وبين أق��دار الحالات، فيجعل لكل 
طبق��ة من ذلك كلام��ا، ولكل حالة من ذلك مقاما، حتى يقس��م أقدار الكلام على 
أقدار المعاني، ويقس��م أقدار المعاني على أقدار المقامات، وأقدار السامعين على 
أقدار تلك الحالات«)))؛ بمعنى أن طبقات المس��تمعين ومستويات أحوالهم تلزم 
المتكل��م بتحقيق الترابط بين الألفاظ والمعاني المناس��بة لتل��ك الطبقات. أي إن 
المعاني طبقات تكافئها طبقات من الألفاظ، وهما معا يناس��بان طبقات من أحوال 
السامعين، فالسخيف للسخيف والشريف للشريف. والقول هنا منسجم مع الغاية 
الت��ي حددها الجاحظ للبيان وهي الفه��م والإفهام)))، مع ما يعني ذلك من مراعاة 
لعنصر المتلق��ي أثناء عملية القول عموما، والإبداع خصوص��ا؛ »ومعناه أن الغاية 
الأساس��ية التي يهدف إليها كل خطاب فني هي التأثير في المس��تمع، وهو شيء لا 
يمكن أن يتم إلا بمراع��اة المقامات المختلفة التي يخضع لها، والتي تفرض على 
المتكلم أن يوجز أو يطنب، فالإطناب إذن أس��لوب تفرضه علاقة اللفظ بالمعنى، 
وعلاق��ة الخطاب بالمتلقي، واعتبارا لهاتين العلاقتين، يلجأ المتكلم إلى الإطناب 
ك��ي يحقق جملة أغ��راض تحدث عنه��ا البلاغي��ون المتأخرون... فذك��روا منها 

)))	 البيان والتبيين، الجاحظ، ج1 ـ ص: 131.
)))	 »وهذا الكلام لا يخرج عن إطار نظرية التوصيل التي حددها المعاصرون، فهناك مرسل 
)متكلم( ومرسل إليه )مس��تمع(، وهناك )الكلام(، وهناك الألفاظ والمعاني أو ما يسمى 
بـ)code( أو اللغة، وهناك حالات ومقامات تتحكم في توجيه الرس��الة وإنتاجها، فهذه 
العوام��ل كلها تتداخل في الخطاب، وتحافظ على سال�مة وصوله إلى المتلقي« »جدلية 

اللفظ والمعنى في التراث اللفظي العربي« مختار بولعراوي، ص: 238 ـ 239.



) 130 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

الإيضاح بعد الإبهام، وذكر الخاص بعد العام، وذكر العام بعد الخاص، والتكرير 
لداع، والإيغال والاحتراس، والاعتراض، والتذييل«))).

خامسا: خصوصية المعنى الشعري لدى الجاحظ:

لقد ذكر الجاحظ عدة عناصر تدخل في مقومات الجودة وس��بل البراعة في 
التصوي��ر، وهي العناصر التي تكون أس��اس الإبداع الش��عري، وإن كانت مرتبطة 
بالش��كل والصياغة، فإنها لا تتعلق باللفظ في ذاته من حيث هو لفظ مفرد منطوق 
مج��رد، ولا بألفاظ في بن��اء معلوم منقطع عما قبله وما بعده، بل يتعلق الأمر بتلك 
العلاقات التي تنش��أ بين أجزاء النص وعناصره المكونة له في إطار من التناس��ب 
الذي يحدده الس��ياق، ولا نتصور إقامة للوزن أو جودة في الس��بك إلا من خلال 
اكتمال وحدة كلامية دالة دلالة صحيحة، ولا تظهر قيمة ذلك إلا في سياق معلوم 
من الجمل والفقرات، وهكذا يكون الش��عر الجيد هو ما انتظمت فيه المواصفات 
الت��ي يحددها الجاحظ واطردت من أصغر جزئياته إل��ى النص بأجمعه: اللفظ ثم 
الجمل��ة فالعبارة فالش��طر فالبي��ت فالقصيدة؛ أضف إلى ذلك أن القول الش��عري 
يتع��رض لعدة فعاليات لغوية تجعله يتخطى مج��رد الإفهام وإيصال الفائدة ليصل 
بالمتلقي إلى درجة الإحس��اس بالمتعة والإعجاب بالقول نفس��ه، ذلك أن الشاعر 
يلج��أ من أجل التعبير عن المعنى إلى الإيجاز أحيان��ا، وأحيانا أخرى إلى المجاز 
أو الكناية وغيرها. إن »اقتضاب اللفظ وقصد الإيجاز إنما هو خاصية ش��عرية، إذ 
من خواص اللغة الش��عرية قيامها على الوحي والإش��ارة والتكثيف، من هنا كانت 
الأمثلة الش��عرية للإيجاز لدى الجاحظ تقتضي إعم��ال الذهن لمحاصرة المعنى؛ 

)))	 الرؤية البيانية عند الجاحظ، إدريس بلمليح، ص: 244 ـ 245.
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إذ إن مبدأ التزامن في تلقي الدال بالس��مع والمعنى بالقلب ينحصر ليتيح انفساحا 
زمنيا يستوجبه تتابع دوائر الصياغة للوصول إلى المعنى«))).

وعل��ى هذا الأس��اس، لا نتصور تحقق صف��ات الإقامة والتخير والس��هولة 
والصحة والجودة والطلاوة إلا من أجل المعنى وارتباطه به لأنه يعتبر الألفاظ خدما 
للمعاني وبواس��طة هذه الوظيفة يتحقق التناسب بينهما. ولأن الأمر مجال تفاضل 
وتفاوت فإنه يربط الش��عر بالصناعات والفنون الأخرى حين يعتبر الش��عر صناعة 
ويقدم نماذج منها كالنسج والتصوير، والقاسم بينهما )أي الشعر والصناعات( هو 
تحولهم��ا من المطلق إلى المحدود، ومن كونهما مادة غفلا إلى كونهما منتجا فنيا 
وجمالي��ا، تتجلى فيه كل مقومات الإب��داع وتوظيف الإمكانات المهارية للصانع، 
»وتعريف الش��عر على هذا النحو يدل على أنه كان )أي الجاحظ( يدخل التصوير 
وم��ا يطوى فيه من أخيلة ف��ي الصياغة واللفظ، وقد يكون في ذلك ما يخفف حدة 
الظن بأنه قدم الألفاظ من حيث هي على المعاني، إنما كان يريد الأسلوب بمعنى 
أوسع من رصف الألفاظ، إذ أدخل فيه الأخيلة والتصاوير، وكأنما أحس في عمق 

أن المعاني وحدها لا تكون الكلام البليغ«))).

إن الص��ورة الأدبية، وإن لم ترد في الت��راث بالمفهومات المتداولة في النقد 
الحديث، إلا أن دراس��ة قضية اللفظ والمعنى هي دراس��ة لأبرز مكونات تش��كيل 
ه��ذه الصورة الأدبية فنيا ولغويا وتخييلي��ا، »وليس من المعقول أن نفصل الصورة 
قديمً��ا عن قضية اللفظ والمعنى، وهي جوهرها ولبها وما اللفظ إلا الش��كل؟ وما 
المعن��ى إلا المضم��ون؟ وهما اللذان أثارهما النق��اد المحدثون. وكيف لا يتناول 

)))	 اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، الأخضر جمعي، ص: 44.
)))	 البلاغة تطور وتاريخ، شوقي ضيف، ص: 52.
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النقد الأساس الأول الذي قامت عليه المذاهب الأدبية في العصر العباسي فوجدنا 
منه ش��عرًا مطبوعًا، وآخر مصنوعًا، ش��عرًا يهتم بالمعنى، وآخر يهتم باللفظ. يقول 
نقادنا عن الش��عر: إنما هو عواطف الشاعر وش��عوره يركبها خيال وملكات قادرة 

ومقدرة فنية موهوبة في صور من الألفاظ والأساليب«))).

وخلاصة القول إن ما يبدو من دفاع الجاحظ عن اللفظ باعتباره رمزا للمعنى 
لا يعني اس��تهانته بالمعنى، فهو لا يقتصر على اللفظ المفرد بل تنصرف عنايته إلى 
التركي��ب والصناعة بما في ذلك المعنى الذي ت��دل عيه الصياغة. ويعتبر الجاحظ 
الألفاظ في خدمة المعاني عن طريق المش��اكلة والتناسب بينها، وبذلك فهو يعُنى 
بهم��ا معا. ويربط بينهم��ا في وحدة عضوية لأن��ه يراهما متعاوني��ن على التصوير 
الصحيح للأفكار، والجمال البلاغي عنده لا يقوم إلا على تناس��قهما وتناسبهما. 
وم��ن ت��م ينتفي التفاض��ل لأن الأمر ينتهي إل��ى وحدة العمل الفن��ي الذي تنصهر 

أجزاؤه ومكوناته كالسبيكة.

  

)))	 الصورة الأدبية دراس��ة ونقد، علي علي صب��ح، دار إحياء الكتب العربية، د.ط ـ د.ت، 
ص :15.
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الفصل السادس

المعنى الشعري في تصور عبد القاهر الجرجاني 

ـ أدوات التشكيل وخصوصية التلقي ـ 

عندم��ا قلن��ا إن التعبير البلاغ��ي ينقل القول م��ن مجرد الوظيف��ة الاتصالية 
المباش��رة، إلى القول الإيحائ��ي الجمالي الـمؤثر، قصدنا أن ه��ذا النقل الوظيفي 
يتم بواسطة فعاليات لغوية تخترق العلاقة المباشرة بين الدال والمدلول، وتحُدث 
توت��را دلاليا بينهما، فإذا بالدال يتبرأ من مدلوله الذي يحيل على العالم الخارجي، 
ليستوعب مدلولا آخر يفُهم من خلال سياق القول، وسياق الثقافة التي ينتمي إليها 
بقرينة لازمة، وقد عبروا عنه بلاغيا بعدة أسماء ومفاهيم وعلى رأسها المجاز الذي 
يعني اس��تعمال اللفظ في سياق النص لغير ما وضع له في أصل اللغة، حيث كلما 
كثر المجاز في النص كثرت المدلولات غير الأصلية للألفاظ، وهذا ما يس��هم في 
إقام��ة حواجز فنية بين المعنى والقارئ، ويحف��ز على البحث والغوص في عوالم 
النص لإدراك مقاصده، الش��يء الذي يعلي من قيم��ة النص الفنية ويزيد من عمقه 
الأدبي، خاصة إذا استحضرنا في الوقت نفسه فعاليات لغوية أخرى يقوم بها منتج 
النص على سبيل التكثيف والانزياح والتقديم والتأخير والذكر والحذف وغيرها، 
مما يرفع من القدرة الإيحائية للنص، ويعدد معناه فلا يدرك مباش��رة، ولا يتوصل 

إليه بسهولة لشرفه وخصوصيته وبعد مرماه.

وق��د ت��رك علماء النقد والبلاغة ف��ي ما وصل إلينا من تراثه��م معالم لنظرية 
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في تش��كيل الدلالة الأدبية، بدءا بدراس��ة قضية اللفظ والمعنى كما سبق، ومناقشة 
العلاقة بين هاتين الوحدتين في أداء الدلالة س��واء المباشرة أو الإيحائية وعلاقتها 
بمقاص��د النص، م��رورا بقضية الصدق والكذب والس��رقات وص��ولا إلى أهمية 
التخييل ووظيفته الفنية في تشكيل الصورة الأدبية وتبليغ المعنى والتعبير عن مراد 

الأديب.

وس��نحط الرحال في س��ياق حديثنا عن المعنى الأدبي عند أحد أعلام اللغة 
والبلاغ��ة العرب الذين برزوا بإس��هامهم القوي بنظرية تعتب��ر ترجمة لوعي متميز 
بطبيع��ة اللغة عامة، وبخصوصي��ة اللغة الأدبية خاصة، وهي نظري��ة النظم التي ما 
زال��ت إلى يومنا ه��ذا تنافس أقوى النظري��ات اللغوية المعاصرة ف��ي دقة طرحها 

وشمولية مكوناتها. 

س��نقف عند الجهود الت��ي قدمها عبد القاه��ر الجرجان��ي، لا للحديث عن 
تفاصي��ل نظرية النظم، لكن لرصد أحد أهم متعلقاتها وما ينبني عليها إنتاجا وتلقيا 
للنص الأدبي، ونتتبع بعض آرائه في المعنى الأدبي ومتعلقاته لفظا ومعنى وتخييلا، 
خاصة المعنى الش��عري باعتبار فن الشعر كان هو المهيمن على الدراسات الأدبية 

والبلاغية والنقدية القديمة.

أولا: وظائف الكلام وأقسامه: 

يق��دم الجرجاني قبل بس��ط نظ��ره في المعن��ى، أرضية تصوري��ة تعتبر مدخلا 
للحدي��ث عن طبيعة الارتب��اط بين اللفظ والمعنى، حيث افتتح كتابه أس��رار البلاغة 
بتحدي��د وظيفتين للكلام، إحداهم��ا عامة والثانية خاصة، فالعام��ة يظهر أنها وظيفة 
لصيقة بجوهر الوجود الإنساني وكينونته وحياته مع ذاته ومع غيره يكون فيها »الكلام 
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هو الذي يعُطي العلومَ منازلها، ويبينّ مراتبها، ويكشفُ عن صُوَرها، ويجني صنوفَ 
ثمََرها، ويدلُّ على س��رائرها، ويبُرِْزُ مكنون ضمائرها، وبه أبان الله تعالى الإنسان من 

س��ائر الحيوان، ونبهّ فيه عل��ى عِظَم الامتنان، فقال عزّ م��ن قائل: ﴿ ڃ ڃ ڃ 
چ چ چ چ ڇ ڇ ڇ ڇ﴾ ]س��ورة الرحمن: الآيات 1 ـ 4[«)))، 
يتضح من استشهاده بالآية الكريمة أنه يقرن الكلام بالبيان باعتباره أهم وسائله وبه يتم 
الكش��ف والتواصل. وبدونه ينعدم التفاوت والتمايز بين الأش��ياء والأضداد »فلولاه 
ل��م تكن لتتع��دَّى فوائدُ العلمِ عالمَِ��ه... ولكان الإدراك كال��ذي ينافيه من الأضداد، 

نُ على ودائعها، والمعاني مَسْجُونةًَ في مواضعها«))). ولبقيتِ القلوب مُقْفَلةً تتَصََوَّ

أم��ا وظيفة الكال�م الخاصة فهي المتكفلة بإظهار تفاصي��ل المعلومات التي 
تس��تخلص بالعل��وم والمعارف وكيفياتها الت��ي بها تعرف أقدار الأش��ياء ومراتبها 
حي��ث »إنّ الوصف الخ��اصَّ به، والمعنى المثبتَِ لنس��به، أنه يري��ك المعلومات 
ر كيفياتها التي تتناولها المعرفةُ إذا سَمَتْ  بأوصافها التي وجدها العلم عليها، ويقرِّ
مَ ذاته وأخ��صَّ صِفاته، كان أش��رف أنواعه ما  إليه��ا، وإذا كان ه��ذا الوص��فُ مقوِّ
كان في��ه أجلى وأظه��ر، وبه أولى وأج��در«)))؛ لا نحتاج إلى كبير عن��اء لنقرر أن 
الجرجان��ي كان واعي��ا بالفرق بين اللغ��ة وبين الكلام، وحدثنا هن��ا عن الكلام لا 
اللغ��ة، معتبرا أنه تجل من تجليات اس��تعمال اللغة، وميدان��ا للتفاوت والتفاضل 
كما أنه فرصة لاس��تعمال اللغة في بعدها الفردي، غير أن الكلام لا يؤدي وظيفتيه 

)))	 أس��رار البلاغ��ة، عبد القاه��ر الجرجاني، تحقيق محم��د محمد ش��اكر، مطبعة المدني، 
القاهرة، د. ط/د.ت، ص: 3.

)))	 المصدر نفسه.

)))	 نفسه، ص: 4.
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بمج��رد اللفظ معزولا عن التركي��ب والترتيب، لأنه في عزلته لا يفيد معنى تداوليا 
ولا تقوم به أغراض المس��تعملين، بحيث يقتضي كل معنى وكل غرض ضربا من 
التألي��ف ليس كغيره وكيفية خاصة ف��ي الترتيب وصورة مخصوصة من التأليف لا 
تت��م الفائدة إلا بها: »ومن البينّ الجليّ أن التباي��نَ في هذه الفضيلة، والتباعد عنها 
د اللفظ، كيف والألفاظ لا تفُيد حتى تؤُلَّف  إل��ى ما ينافيها من الرذيل��ة، ليس بمجرَّ
ضرباً خاصّاً من التأليف، ويعُْمَد بها إلى وجه دون وجهٍ من التركيب والترتيب«))) 
لك��ي ت��ؤدي المعنى اللائق بها؛ كم��ا أن عمليات التركي��ب والترتيب والتأليف لا 
تتأت��ى بمج��رد جمع الألفاظ ووض��ع كل لفظة بجانب أخ��رى، أو أنها تدخل إلى 
الجمل��ة وهي توجب على المتكلم وضعها في موقع تش��ترطه مس��بقا، بل تركيبها 
وتأليفه��ا تاب��ع لترتيب قبلي يقع في نف��س المتكلم، وهو ترتي��ب المعاني وفق ما 
يناس��ب غرض المتكلم، ثم عكسُ ذلك الترتيب ف��ي متوالية لفظية »وهذا الحُكْمُ 
ـ أعن��ي الاختصاص في الترتيب ـ يقع في الألفاظ مرتَّب��اً على المعاني المرتَّبةَ في 
ر ف��ي الألفاظ وُجُوبُ تقديم  النف��س، المنتظمةِ فيها عل��ى قضيةّ العقل، ولا يتُصّوَّ

صٍ في ترتيب وتنزيل«))).  وتأخير، وتخصُّ

وبهذا التأكيد يصحح الجرجاني توهما باعتقاد أن الحس��ن والقبح في أقسام 
م��ن الكال�م يرجعان إلى الألفاظ. بينما الصحيح أن حس��نهما يرج��ع إلى المعنى 
الكام��ن في عقل المتكل��م، يقول معللا: »لما كانتِ المعاني إنم��ا تتَبيَّنُ بالألفاظِ، 
وكانَ لا س��بيلَ للمرتِّب لها والجامعِ شَ��مْلهَا، إلى أن يعُْلمكَ م��ا صنعََ في ترتيبها 
زوا فكنُّوا عن ترتي��بِ المعاني بترتيبِ  بفِكْ��ره، إلا بترتيبِ الألفاظِ ف��ي نطُْقه، تجوَّ

)))	 أسرار البلاغة، ص: 4.
)))	 المصدر نفسه ص: 5.
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الألف��اظِ، ثم بالألَفاظ بح��ذْفِ »الترتيبِ««)))، ولتأكيد م��ا ذهب إليه يضرب مثالا 
بظواه��ر يعُتق��د أن إجراءه��ا في الكال�م ينظر فيه إل��ى جرس حروفه��ا وإيقاعها 
الصوت��ي، والأمر خلاف ذلك »أما التجنيس فإنك لا تستحس��ن تجانسُ اللفظتين 
إلا إذا كان وق��عُ معنييهم��ا م��ن العق��ل موقعاً حمي��داً، فقد تبين ل��ك أن ما يعُطي 
التجني��س من الفضيلة، أمرٌ لم يتمَّ إلا بنصُْرةِ المعن��ى، إذ لو كان باللفظ وَحْدَهُ لما 
كان فيه مستحسنٌ، ولما وُجد فيه معيبٌ مُسْتهجَن«... وعلى الجملة فإنك لا تجد 
تجنيس��اً مقبولاً، ولا سَ��جْعاً حَسَ��ناًَ، حتى يكون المعنى هو الذي طلبه واستدعاه 
وسَ��اق نحوَه))). ومن ثم فالمعاني متحكمة في الألفاظ ومهيمنة عليها، والألفاظ 
فةُ في حكمها، وكانت المعاني هي  خدم للمعاني: »الألفاظ خَدَمُ المعاني والمُصرَّ
ةَ طاعتها، فمن نصََرَ اللفظ على المعنى كان كمن أزال  المالكة سياس��تهَا، المستحقَّ
الشيء عن جِهَته، وأحاله عن طبيعته«))). فلما كانت الألفاظ تبع للمعاني، فلا فائدة 
ترجى ـ حس��ب الجرجاني ـ من التكلف والتعمل في التعبير، والاستسلام لجرس 
الألف��اظ دون العناي��ة بالمعنى، بقصد خ��داع المتلقي من خلال الأداء الش��كلي، 
والسال�مة من ذلك هو النظر في عادة القدماء في متابعة الطبع وصدور الكلام بلا 
مين الذين تركوا فضَْل العناية  تكلف ولا تعس��ف: »ولهذه الحالة كان كلامُ المتقدِّ
بالسجع، ولزَِموا س��جِيَّةَ الطبع، أمكنَ في العقول...، وأوَضحَ للمراد،...، وأسلمَ 
من التفاوتِ، وأكَْشَ��فَ عن الأغراض، وأنَصَْرَ للجهة التي تنَحو نحَْوَ العقل، وأبَعدَ 
لِ الذي هو ضربٌ من الخِ��داعِ بالتزويق، والرضَى ب��أن تقََع النقيصةُ في  م��ن التَّعمُّ

)))	 دلائل الإعجاز، ص: 64. 
)))	 أسرار البلاغة ص: 7.

)))	 المصدر نفسه، ص: 8.
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ورة«))). إن رهان التعبير خاصة في الش��عر على تشكيل الصورة بأدوات  نفس الصُّ
اللغ��ة، وهذا لا يكون بالاقتصار على الجانب الصوتي والإكثار من البديع ش��كليا 
دون فائدة ترجى في المعنى، فقد يكون س��بب فس��اد المعنى التكلف في تش��كيله 
بحش��د أقس��ام البديع في بيت واح��د، أو جملة، مما يؤدي إل��ى تعميتها وصعوبة 
تجليها للس��امع يقول عبد القاهر: »ويخُيَّل إليه أنه إذا جَمَعَ بين أقس��ام البديع في 
بيت فلا ضير أن يقع ما عَناَهُ في عمياء، وأنْ يوُقع السامعَ من طَلبَه في خَبطِْ عَشْوَاءِ، 

َّمَا طَمَسَ بكثرة ما يتكلَّفه على المعنى وأفسده«))). ورب

بهذا الش��رط التركيبي الذي ب��ه يتم اقتران اللفظ بالمعن��ى لحصول الإفادة، 
يوقفنا الجرجاني أمام حقيقة مهمة تتصل بما نحن فيه، وهي تفاوتُ مراتب الكلام 
ومستوياته بناء على الالتزام بذلك الشرط أو عدمه مع شروط أخرى سيذكرها في 

سياق حديثه عن أدوات بناء المعنى.

ثانيا: تشكيل الدلالة في الشعر ـ استدراك الجرجاني على ابن قتيبة

قبل عرضنا لهذه الأدوات وكيف يرى الجرجاني قدرتها الإيحائية والفنية في 
تش��كيل الصورة الأدبية، نقدم له تحليلا تطبيقيا يترجم فيه تصوره للبناء الش��عري 
وكيف يتس��اند اللف��ظ والمعنى في تش��كيل الدلالة، واخترنا لذل��ك أبياتا حظيت 
بثن��اء بعض النق��اد وفضلوها من ناحي��ة لفظها، لكنهم لم يعترفوا لها بالس��بق ولا 
بالمزية من جهة المعنى، ومنهم ابن قتيبة الذي قسم الشعر إلى أربعة أضرب يقول: 
»تدبرّت الش��عر فوجدته أربعة أضرب... وضرب منه حسن لفظه وحلا، فإذا أنت 

فتشّته لم تجد هناك فائدة في المعنى، كقول القائل :

)))	 أسرار البلاغة، ص: 8.

)))	 المصدر نفسه، ص: 9.
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��ح ب��الأركان م��ن هو ماس��حُولمّ��ا قضين��ا م��ن مِن��ى كلَّ حاجة ومسَّ

ولا ينظ��ر الغ��ادى ال��ذى ه��و رائحوشُدّت على حُدب المهارى رحالنا

بينْن��ا الأحادي��ث  بأط��راف  الأباطحأخذن��ا  المط��ىِّ  بأعن��اق  وس��الت 

هذه الألفاظ كما ترى، أحس��ن ش��يء مخارج ومطالع ومقاطع، وإن نظرت 

)إلى( ما تحتها من المعنى وجدته: ولما قطعنا أياّم منىً، واستلمنا الأركان، وعالينا 

إبلنا الأنضاء، ومضى الناس لا ينتظر الغادى الرائح، ابتدأنا فى الحديث، وس��ارت 

المطىّ فى الأبطح«))). 

لكن للجرجاني رأيا آخر، ورؤية أخرى في النظر إلى هذه الأبيات، س��نقدمه 

مبرزي��ن جهده التحليلي، لنكش��ف عن الق��درة التحليلية الت��ي يمتلكها من جهة، 

ولنؤكد أن أغلب النقاد لو تفرغوا لتحليل النص الأدبي خاصة الش��عري، وكشف 

أسراره الدلالية وخباياه الفنية لكنا أمام متن ثري يستوعب رؤاهم وتصوراتهم للغة 

الأدبي��ة وللنص الأدبي عامة، يقول الجرجاني بع��د تأكيده على أن ترتيب الألفاظ 

، ولا  تاب��ع لترتي��ب المعاني: »وإذا وج��دت ذلك أم��راً بيِّناًَ لا يعُارضك فيه ش��كٌّ

يملكك معه امتراءٌ، فانظر إلى الأشعار التي أثَنوا عليها من جهة الألفاظ، ووصفوها 

ماثة، وقالوا: كأنَّها الماءُ جَرَياناً، والهواءُ لطُفاً، والرياضُ  بالسلامة، ونسبوها إلى الدَّ

حُسْ��ناً، وكأنها النَّسِيم، وكأنها الرَّحيقُ مِزاجها التَّسْنيِم، وكأنها الديباج الخُسْرُوانيّ 

في مَرامي الأبصار، ووَشْيُ اليمَن منشوراً على أذْرُع التِّجَار، كقوله:

��ا قضََينْ��ا مِ��نْ مِن��ى كُلَّ حَاجةٍ ��ح ب��الأركان مَنْ هو ماس��حُولمََّ ومَسَّ

)))	 الش��عر والش��عراء، ابن قتيبة الدينوري، دار الحديث، القاهرة، 1423ه، ج1، ص: 65 ـ 
67 ـ 68
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َّ��ذِي هو رائحُوشُدَّت على دُهْم المهَارَى رِحَالنُا ولم ينَظُْ��ر الغادي ال

وسَالتَْ بأعناق المطيِّ الأباطحُ«)))أخذْن��ا بأط��راف الأحادي��ث بيَنْنَ��ا

هذه الأبيات وأمثالها، هي الت��ي وصفت بالأوصاف التي جمعها الجرجاني 
م��ن مستحس��نيها، معتب��را إياها تمث��ل احتفالا باه��را بالألف��اظ التي يع��ود إليها 
التفضي��ل، لكن��ه يدعو الق��ارئ المتحمس إل��ى التأني في الحك��م، وإمعان الفكر 
في جهة الاستحس��ان التي يقع بها التفضيل عل��ى الحقيقة، حيث ينصرف ثناؤهم 
ومدحهم لهذه الأبيات إلى أمور وثيقة الصلة بالمعنى كالاس��تعارة وحسن ترتيب 
الكال�م، وخلوه من الحش��و وسال�مته من التقصي��ر، يقول: »ثم راج��عْ فكرتكَ، 
ز في الرأي، ثم انظر هل تجدُ  واشْ��حَذْ بصيرتكَ، وأحسِنِ التأمُّل، ودع عنك التجوُّ
لاستحسانهم وحَمْدهم وثنَائهم ومَدحهم مُنصَْرَفاً، إلاّ إلى استعارةٍ وقعت موقعَها، 
وأصابت غَرَضها، أو حُسن ترتيب تكاملَ معه البيانُ حتى وصلَ المعنى إلى القلب 
مع وصول اللفظ إلى الس��مع، واس��تقرَّ في الفهم مع وقوع العبارة في الأذن، وإلا 
إلى سلامة الكلام من الحشو غير المفيد، والفضل الذي هو كالزيادة في التحديد، 
وش��يءٍ داخَلَ المعاني المقصودَة مداخلةَ الطفيليّ الذي يسُتثقل مكانهُ، والأجنبيّ 
الذي يكُره حُضوره، وسلامتهِ من التقصير الذي يفَْتقَِر معه السامِعُ إلى تطََلُّب زيادةٍ 
بقيت في نفس المتكلم، فلم يدلَّ عليها بلفظها الخاصّ بها، واعتمد دليلَ حالِ غير 
مُفْصِح، أو نيابةَ مذكورِ ليس لتلك النِّيابة بمُسْ��تصَْلحَ«)))، تمثل هذه الفقرات التي 
ابتدأ بها الجرجاني تقديما بسط فيه وجهة نظر المستحسنين لهذه الأبيات من جهة 
اللف��ظ، ثم انبرى يعرض زوايا أخرى توس��ع من أفق تلق��ي النص، وتعدد مداخل 

)))	 أسرار البلاغة، ص: 21.
)))	 المصدر نفسه، ص: 21 ـ 22.
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الفهم والتأويل، من خلال مقاربة تحليلية اس��تثمر فيها مختلف وجوه التصرف في 
الألفاظ والعبارات والظواهر البلاغية للكشف عن معاني النص، حيث قال: »وذلك 
ا قضينا من مِنىً كلَّ حاجة«  أن أوّل ما يتلقَّاك من محاس��ن هذا الشعر أنه قال: »ولمَّ
فعبرّ عن قضاء المناسك بأجمعها والخروج من فرُوضِها وسُننَهِا، من طريقٍ أمكنه 
��ر مع��ه اللفظ، وهو طريقة العموم، ثم نبهّ بقوله: »ومسّ��ح بالأركان من هو  أن يقُصِّ
ماس��حُ« على طواف الوداع الذي هو آخر الأمر، ودليل المس��يرِ الذي هو مقصوده 
من الش��عر، ثم قال: »أخذنا بأطراف الأحاديث بيننا« فوصل بذكر مس��ح الأركان، 
م��ا ولي��ه من زَمِّ الركاب وركوب الرُّكبان، ثم دلّ بلفظ��ة الأطراف على الصّفة التي 
��فر من التصرف في فنون القولِ وش��جون الحديث، أو  فاق في السَّ يختصّ بها الرِّ
مزْ والإيم��اء، وأنبأ بذلك عن  فين، من الإش��ارة والتلويح والرَّ م��ا هو ع��ادة المتظرِّ
ة النش��اط، وفضَْلِ الاغتباط، كما توُجبهُ ألفة الأصحاب وأنُسةُ  طِيب النفوس، وقوَُّ
الأحباب، وكما يليق بحال من وُفِّق لقضاء العبادة الش��ريفة ورجا حُس��ن الإياب، 
ن والإخوان،  ��مَ روائح الأحبةّ والأوطان، واستماع التهاني والتَّحايا من الخَُاّل وتنسَّ
ثم زانَ ذلك كلَّه باس��تعارة لطيفةٍ طَبَّق فيها مَفْصِل التش��بيه، وأفاد كثيراً من الفوائد 
بلطُْ��ف الوَحْي والتنبيه، فص��رحّ أوّلاً بما أومأ إليه في الأخ��ذ بأطراف الأحاديث، 
ه إلى المنازل،  من أنه��م تنَاَزعوا أحاديثهم على ظهور الرَّواحل، وفي ح��ال التوجُّ
وأخبر بعدُ بس��رعة السير، ووَطَاءة الظَّهر، إذ جَعَل سلاسة سَيرْها بهم كالماء تسيل 
ب��ه الأباط��ح، وكان في ذلك ما يؤكّد ما قبلْ��ه، لأن الظُّهور إذا كان��ت وَطِيئةً وكان 
يرَْ السهلَ السريع، زاد ذلك في نشاط الرُّكبان، ومع ازدياد النشاط يزداد  سيرها السَّ
الحدي��ث طِيب��اً، ثم قال: بأعن��اق المطيّ، ولم يق��ل بالمطيّ، لأن الس��رعة والبطُءَ 
يظه��ران غالباً في أعناقه��ا، ويبَيِن أمرهما من هَواديها وصدورِها، وس��ائرُِ أجزائها 
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ة، ويعُبِّر عن المَرَح والنش��اط،  تس��تند إليها ف��ي الحركة، وتتَبعها ف��ي الثِّقَل والخفَّ
إذا كانا في أنفس��ها، بأفاعيلَ لها خاصّة في العنق والرأس، وتدَُلّ عليهما بش��مائل 

مخصوصةٍ في المقاديم«))) . 

يتضح إذن أن زوايا النظر تختلف، و»النموذج« القرائي الذي يقدمه كل ناقد 
يؤث��ر في حكم��ه على النص الأدبي، وعل��ى رتبته في الجودة وال��رداءة، كما يؤثر 
ف��ي فهمه واس��تيعابه، حيث أدرج اب��ن قتيبة الأبيات في ما لا طائ��ل من ورائه من 
ناحية المعن��ى، وربط ذلك بانعدام الفائدة في الأبي��ات حيث قال: »لم تجد هناك 
فائ��دة في المعن��ى«، بينما نطلع في تحليل الجرجاني عل��ى جهد واضح في رصد 
وجوه التعبير عن الدلالات في النص، مقلبا وجوه المعاني، متخيرا ما يناسب منها 
باعتبار السياق ومقامات القول، فتحدث عن الإيجاز في اللفظ مع كثافة المعاني، 
وعن مطابقة التعبير للمقصود في الش��عر، وعن اختيار الش��اعر لألفاظ دقيقة دالة 
على المقصود. واستعمل أفعالا للدلالة على ما توحي به الألفاظ والعبارات لتبليغ 
مقصود الش��اعر مثل )نبه وأنبأ(، ووق��ف عند الأثر الدلالي والإيحائي الذي خلفه 
استعمال الاس��تعارة في موضعها، كما كشف عن وعي عميق بترابط أجزاء النص 
وما يشبه مفهوم الترابط الذي تحدث عنه أصحاب لسانيات النص وذلك في قوله: 
)وكان في ذلك ما يؤكّد ما قبلْه(، و)نظم الشاعر ونسجه، وتأليفه وترصيفه(، وقدم 
تعليلات عن سبب الاستعمال )قال... ولم يقل... لأن(، وغير ذلك من إجراءات 
في التحليل كالتعليل والتوسيع بملء فراغات النص وذكر ما خفي خلف التعبير. 

يخت��م الجرجاني نصه، بعد ذلك التحليل، بالتوجه إلى القارئ ليس��ائله عن 
النتائج التي وصل إليها، واس��تخلصها من قراءته ولعل أهمها النظر إلى الشعر في 

)))	 أسرار البلاغة، ص: 22 ـ 23.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 143 (

كليته باعتب��اره مجموعا متكاملا لا ألفاظا مع��زولا بعضها عن بعض: »فقل الآن: 
هل بقيتْ عليك حسنة تحُِيل فيها على لفظة من ألفاظها حتى إنّ فضَْلَ تلك الحسنة 
يبق��ى لتلك اللفظة ل��و ذُكرتْ على الانفراد، وأزيلت عن موقعها من نظم الش��اعر 
ونس��جه وتأليفه وترصيفه، وحتى تكون في ذلك كالجوهرة التي هي، وإن ازدادت 
حُس��ناً بمصاحبة أخواتها، واكتس��ت بهاءً بمُضَامَّة أترابها، فإنه��ا إذا جُلِيتْ للعين 
ة، لم تعدم الفضيلة الذاتية، والبهجة التي في نفس��ها  ف��رْدةً، وترُكت ف��ي الخيط فذََّ
��ذْرةِ من الذهب تراها بصُحْبة الجواهر لها ف��ي القلادة، واكتنافها لها  مَطويَّ��ة والشَّ
رَر التي  ف��ي عنق الغَادة، ووَصْلها بريقَ جَمرتها والته��اب جَوْهَرها، بأنوار تلك الدُّ
تجاوره��ا، ولألاء اللآلئ الت��ي تنُاظرها تزداد جمالاً في العي��ن، ولطُْف موقعِ من 
قَ الدهرُ الخؤُون بينها  حقيق��ة الزين، ثم هي إن حُرِمت صُحبة تلك العقائل، وف��رَّ
وبين هاتيك النفائس، لم تعَْرَ من بهَْجتها الأصيلة، ولم تذهب عنها فضيلة الذَّهبية، 
، ليس هذا بقِياس الش��عر الموصوفِ بحسن اللفظ، وإن كان لا يبعد أن يتخيلّه  كَاّل
ُّر، بل حقُّ هذا المث��ل أن يوضع في نصرة بعض  م��نْ لا ينُع��م النظر، ولا يتُ��مّ التدب
المعاني الحكمية والتش��بيهية بعضاً، وازدياد الحس��ن منها بأن يجامِعَ ش��كلٌ منها 
كرُ بي��ن متدانيات في ولادة العقول إياه��ا، ومتجاوراتٍ في  ش��كلاً، وأن يصل الذِّ

تنزيل الأفهام لها«))).

إن اس��تعمال اب��ن قتيبة للعبارة الس��ابقة »ل��م تجد هناك فائدة ف��ي المعنى«، 
يجعلنا نتس��اءل عن الفائدة التي يقصدها ابن قتيبة في مقابل ما استلهمه الجرجاني 
بعدُ من هذه الأبيات من أسرار وأغراض؟ خاصة إذا علمنا أن الجرجاني نفسه في 
كتابه الأس��رار يربط جودة الش��عر وغاية الأدب بتحقيق الفائدة، وليس فقط بإمتاع 
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المستمع من خلال الأداء الشكلي، وهو ما ذكره في سياق حديثه عن أن التجنيس 
ف��ي التعبير تاب��ع للمعنى النفس��ي، حيث قال: واعل��م أنّ النكتة الت��ي ذكرتها في 
التجنيس، وجعلتهُا العّلةَ في اس��تيجابه الفضيلة وهي حُسْن الإفادة، مع أنّ الصورة 
ص��ورةُ التكرير والإعادة وإن كان��ت لا تظهر الظهورَ التامَّ الذي لا يمكن دَفعُْه، إلا 

في المستوفىَ المتفق الصورة منه كقوله:

يحَْي��ى ل��دَى يحَْي��ى ب��ن عبد اللهما م��ات م��ن كَ��رَم الزم��انِ فإنه

»وف��ي ذلك م��ا ذكرتُ لك من طل��وع الفائدة بعد أنْ يخالط��ك اليأس منها، 
وحصول الربح بعد أن تغُالطََ فيه حتى ترى أنه رأس المال«))).

لعل الجرجاني يقصد بالفائدة حصول المعنى الإيحائي وبلوغ المراد المعبر 
عنه باللفظ، خاصة في المستوى التعبيري المجازي، وهو ما يؤكده في سياق آخر 
يتحدث فيه عن المفيد من الاس��تعارة وغير المفيد: »ثم إنها تنقس��م أوّلاً قسمين، 
أحدهُم��ا: أن يك��ون لنقله فائدة، والثاني: أن لا يكون ل��ه فائدة، وأنا أبدأ بذكر غير 
المفيد، فإنه قصيرُ الباع، قليل الاتساع، ثم أتَكَلم على المُفيد الذي هو المقصود... 
وأمَّا المفيد فقد بانَ لك باستعارته ‌فائدةٌ ومعنىً من المعاني وغَرَضٌ من الأغراض، 
ل��ولا مكان تلك الاس��تعارة لم يحصل ل��ك، وجملة تلك الفائ��دة وذلك الغرض 
التش��بيه«)))، وهذه هي الفوائد التي استخلصها الجرجاني أيضا من الأبيات الثلاثة 
الس��ابقة المختلف فيها بين النقاد، أثناء قوله في النص التحليلي للأبيات: »ثم زانَ 
ذلك كلَّه باس��تعارة لطيفةٍ طَبَّق فيها مَفْصِل التش��بيه، وأفاد كثيراً من الفوائد بلطُْف 
الوَحْ��ي والتنبيه« لكن اب��ن قتيبة لم يعرها اهتماما لأنه يبحث عن فائدة أخرى ربما 
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له��ا صلة بالأخلاق والقيم والمديح، فلما ل��م يجدها صنفها ضمن الضرب الذي 
لا يحمل فائدة في معناه، حيث المعنى موجود لكنه غفل لا يحمل فائدة تذكر. 

أما الجرجاني فلا يقف عند الفائدة البس��يطة التي تحصل بالدلالة المباش��رة 
على المعنى، بل يجعل للفائدة الأدبية مس��توى أرقى تتحقق فيه من خلال الوحي 
والتنبيه الذي يحصل بواس��طة التش��بيه بالاس��تعارة. وهو ما يعن��ي أننا، في النص 
الأدب��ي، وفي تص��ور الجرجاني، أمام مس��تويين في التعبير الكلام��ي ينتج عنهما 
مس��تويان للمعنى: كال�م غفل وكلام بليغ. الأول معناه واضح ومكش��وف، يظهر 
الغرض منه بمجرد سماعه، يفهمه العامة والسوقة، أما الثاني فلا يظهر معناه إلا بعد 
تعرية طبقات من البناء اللغوي من خلال إعمال الفكر والتأني »ثم راجعْ فكرتكَ، 
ز في الرأي«، والسبب المحوج  واشْحَذْ بصيرتكَ، وأحسِنِ التأمُّل، ودع عنك التجوُّ
لذل��ك هو أن للمعنى ف��ي الكلام البليغ طبيعة خاصة، وخصوصية في التش��كيل، 
يرتقي فيها المعنى ليصب��ح بتعبير الجرجاني »لطيفا«، »فإنما أرادوا بقولهم ما كان 
معناه إلى قلبك أس��بقَ من لفظه إلى س��معك، أن يجتهد المتكلم في ترتيب اللفظ 
وتهذيب��ه وصيانته من كل ما أخ��لّ بالدَّلالة، وعاق دون الإبانة، ولم يريدوا أن خير 
الكال�م م��ا كان غُفْلاً مِثلَْ ما يتراجع��ه الصبيانُ ويتكلَّم به العامةّ في الس��وق. هذا 
ولي��س إذا كان الكلامُ في غاية البيان وعلى أبلغ ما يكون من الوُضوح، أغناك ذاك 
ع��ن الفكرة إذا كان المعنى لطيفاً، فإن المعانيَ الش��ريفة اللطيفةَ لا بدَُّ فيها من بناءِ 

ثانٍ على أوّل، وردِّ تالٍ على سابق«))).

نختتم الحديث في هذا المحور بإش��ارة مفادها أن العرب من خلال حديثهم 
ع��ن الفائ��دة المتوخاة من الش��عر كان��وا واعين ببع��ض القضايا الأدبي��ة والنقدية 
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المرتبطة بالش��عر، ومنها قضاي��ا عرفت امتدادا في الزمن والم��كان، كقضية فائدة 
الش��عر، حي��ث وجدنا لها حضورا ف��ي الفكر النقدي الغرب��ي أيضا مع خصوصية 
ف��ي التناول، وبالخص��وص مع »إليوت« الذي خصص مؤلف��ا بأكمله يتحدث فيه 
عن فائدة الش��عر في مقابل فائدة النقد؛ وقد قرن فائدة الشعر بأمرين اثنين، أولهما 
تحقيق المتعة والثاني إحداث التحويل، فبعد أن يقرر بأن فائدة القصيدة لا تقتصر 
عل��ى ما يري��ده المؤلف أو ما تتركه ف��ي نفس القارئ من أثر، يقول: »إن الس��ؤال 
المتضمن في عبارة »فائدة الشعر« لا معنى له غير أن للسؤال معنى آخر، فبعيدا عن 
الطرق المختلفة التي يقول بها الش��عراء أش��عارهم بصرف النظر عن درجاتهم في 
النجاح أو الإخفاق سواء قصدوا التعليم أو الإيحاء فمما لاشك فيه هو أن الشاعر 
يستهدف تحقيق المتعة والتسلية وتحويل الاتجاهات ولعله يشعر بمزيد من الرضا 
حين يستوثق من أن المتعة والتحويل، قد يتحققان لأكبر عدد من الناس«)))، فتقوم 

فائدة الشعر بالنسبة لإليوت في ما يحققه من متعة وتأثير في اتجاهات المتلقين.

ثالثا: خطاطة التلقي وأدوات التخييل: 

إن التعبير عن المعنى في الكلام البليغ يتطلب أمرين:

ـ الأول: اجته��اد م��ن المتكل��م في ترتيب اللف��ظ وصيانته م��ن كل ما أخل 
بالدلالة، وفي الوقت نفسه العدول به عن الدلالة المباشرة إلى الإيحائية.

ـ والثاني: إعمال الفكر من قبل المتلقي في استخراج المعنى وإدراك الغرض 
من خلال بناء ثان على أول ورد تال على س��ابق، ما يعني النظر إلى النص الأدبي 
ف��ي تكامله، بربط أجزائه بعضها ببعض واس��تخلاص المعن��ى من الكل، ومن ثم 

)))	 فائدة الشعر وفائدة النقد، ت.س، اليوت، ص: 39.
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فالجرجاني يرس��م »خطاطة التلقي البلاغي والأدبي عل��ى نحو يظهر عمل الفكر 
في الانتقال إلى المعنى م��ن المعنى، ويظهر الخصوصية البلاغية في الأدب، وفق 
رؤية البلاغة، حيث المعقولية للمعنى من المعنى وليس اللفظ، ومن ثم الاستدلال 
المت��درج الذي يحيل التلقي إلى تقبل لا تش��كك مع��ه، لأن المتلقي هو من يصل 

إليه«))).

يقول الجرجاني ممثلا ببيتي البحتري:

ع��ن كل ندٍِّ ف��ي العال� وضريبدانٍ عل��ى أيدي العُفاة وشاس��ـع

للعصـب��ة الس��ارين ج��د قري��بكـالبدر أفرط ف��ي العلو وضوؤه

 » »أفلَستَ تحتاج في الوقوف على الغرض من قوله: »كالبدَْرِ أفُرْطَ فيِ العُلوُِّ
ر حقيقة المرادِ منه ووجه المجاز في كونه دانياً  إل��ى أن تعرف البيت الأول، فتتصوَّ
شاس��عاً، وترقم ذل��ك في قلبك، ثم تعود إل��ى ما يعرِضُ البي��ت الثاني عليك من 
حَ��الِ البدر، ثم تقابل إحدى الصورتين بالأخرى، وت��ردّ البصََرَ من هذه إلى تلك، 
سُوع هو  وتنظر إليه كيف شَ��رَطَ في العلوِّ والإفراطَ، ليشاكل قوله شاسع، لأن الشُّ
الش��ديد البعُد، ثم قاَبلَه بما لا يش��اكله م��ن مراعاة التناهي في الق��رب فقال »جِدُّ 
قري��ب« فهذا هو الذي أردتُ بالحاجة إلى الفكر، وب��أنَّ المعنى لا يحصُل لك إلا 
بع��د انبع��اثٍ منك في طلبه، واجتهادٍ ف��ي نيله«))). يدع��و الجرجاني بوضوح إلى 
التأني في الحكم قبل اس��تكمال الصورة، وذلك بفهم الأبيات في كليتها وتجميع 
جزئياته��ا المتناثرة والمتعالقة في الاس��تعمال، خاصة وأنها تتضمن من المجاز ما 

)))	 القارئ القياس��ي، )القراءة وس��لطة القصد والمصطلح والنم��وذج ـ مقاربات في التراث 
النقدي(، صالح زياد، دار الفارابي، الطبعة الأولى، 2008، ص: 53.
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يجع��ل المعنى بعيد التحصيل، بل ويجعله من طبقتي��ن، أولهما المعنى المتوصل 
إلي��ه أثناء الق��راءة الأولية، وثانيتهما معنى المعنى وهو ال��ذي يتطلب فكرا وطلبا، 
نح��ن إذن أمام معنى ومعنى المعنى فـ»تقول المعنى ومعنى المعنى، تعني بالمعنى 
المفهوم من ظاهر اللفظ، والذي تصل إليه بغير واس��طة، وبمعنى المعنى أن تعقل 
من اللفظ معن��ى ثم يفضي بك ذلك المعنى إلى معنى آخر«))). وهذا التفاوت في 
المعن��ى يحُمِّل القارئ مس��ؤولية في التأني والبح��ث والتقصي وجمع المتفرقات 
لأن »م��ا يحدث في الغالب إذا شُ��عِر ب��أن قطعة أدبية تخفي كنوزا ه��و أن العبارة 
تل��و الأخرى تضيء وتظهر كقلب هذه القطعة، وتضيء الجزء تلو الآخر«)))، كما 
ينبغي على المتلقي أن يدرك خصوصية المجاز الفنية، ذلك أن »المجاز صفة الآلة 
القرائية، من حيث هي منتوج تلق يس��عى إلى بناء خطة ذهنية لاستيعاب النصوص 
البليغة وتفس��يرها والتفاعل معها بما يصنع للرؤية مستندا نظريا يتماسك فيه تلقي 
النص ويتماس��ك إنتاجه بوصف تلق��ي النصوص وإنتاجها جزءا م��ن كلية الرؤية 

البلاغية إلى العالم«))). 

قد يعترض معترض على هذا النموذج في التحليل، بكون الحاجة إلى الفكر 
دليال� على التعقيد في تش��كيل المعنى الأدبي، وإلا لما احت��اج إلى إعمال الفكر 
فيه لاس��تخراجه، فيجي��ب الجرجاني هذا المعترض بك��ون إعمال الفكر ضروريا 
لاس��تخراج المعنى، أم��ا التعقيد فيحصل إذا تعمد الأديب في تش��كيله للمعنى ما 

)))	 دلائل الإعجاز، ص: 263.
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يعي��ق الفكر عن تحصيل��ه وإدراك الغرض منه: فـ»المعقَّد من الش��عر والكلام لم 
يذَُمَّ لأنه مما تقعُ حاجةٌ فيه إلى الفكر على الجملة، بل لأنّ صاحبه يعُْثرُِ فكِرَك في 
م فكرَك،  فه، ويشُيكُ طريقك إلى المعنى، ويوُعِّر مذهبكَ نحوه، بل رُبمّا قسََّ متصرَّ
وش��عَّب ظَنَّك، حتى لا تدري م��ن أي تتوصّل وكيف تطلب ه��ذا«))). إن التعقيد 
صادر من طبيعة النص وتش��كيل المعنى وليس بس��بب حاج��ة المعنى إلى الفكر 
لاس��تخراجه، لأنه إذا لم يتطلب إعماله فهو غفل لا يرقى إلى الحس��ن والجودة. 
يح��دد الجرجاني أهم الخصائص التي ينبغي أن يتحلى بها المتلقي، على رأس��ها 
إعم��ال الفكر والطلب والاجتهاد، »وما وعاه يعد س��بقا في نظرية القراءة والتلقي 
عند العرب وتقدما في تصور ما يمكن أن يكون عليه التفاعل بين النص والقارئ، 
بل إن إيراد لفظ »اجتهاد« يضع القارئ أمام عالم من الحرية الفكرية في فهم النص، 

فالتلقي اجتهاد، وهذا يعني أن لا قراءة واحدة للنص ما دام القارئ مجتهدا«))).

قس��م الجرجاني وهو يناقش موضوع الأخذ والس��رقة المعنى إلى قس��مين: 
عقلي وتخييلي، وكل قس��م أنواع، فالعقلي مما لا يكون فيه أخذ ولا س��رقة لكونه 
مما تشترك فيه الأمم والأجيال، فهو »معنىً صريحٌ محضٌ يشهد له العقل بالصحة، 
ويعُطيه من نفس��ه أكرم النِّسبة، وتتفق العقلاء على الأخذ به، والحكم بموجَبه، في 

كل جيل وأمةّ، ويوجد له أصل في كل لسَان ولغُة«))). 

أم��ا المعنى التخييلي فهو الميدان الذي تس��ابقت في��ه الركبان، وتفاوت في 

)))	 القارئ القياسي، ص: 147.
)))	 استقبال النص عند العرب، محمد المبارك، المؤسسة العربية للدراسات والنشر، الطبعة 

العربية الأولى، 1999م، ص: 37.
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تش��كيله أهل الفن والإب��داع، الذي لا يمكن أن نعالجه بثنائي��ة الصدق والكذب، 
لأن��ه يخترق عادات اللغة، ويتطلب قدرة تخييلية غير طبيعية، وكفاءة تعبيرية عالية 
في اس��تثمار إمكانات اللغة وطاقاتها الكامنة، القادرة على إخفاء المعنى، وحجب 
المقصد من النص، س��واء بالإمكان الصوتي، أو الإمكان الصرفي او التركيبي، أو 
الإمكان الدلالي والمجازي، لذلك فهذا المعنى يتجلى متعددا في طبقات، صعب 
التحديد يستعان عليه بالرفق والحذق، »فهو الذي لا يمكن أن يقال إنه صِدقٌ، وإنَّ 
ما أثبتهَ ثابت وما نفاه منفيّ، وهو مفتنُّ المذاهب، كثير المس��الك، لا يكاد يحُصَر 
إلاّ تقريباً، ولا يحُاط به تقسيماً وتبويباً، ثم إنه يجيء طبقاتٍ، ويأتي على درجاتٍ، 
فمنه ما يجيء مصنوعاً قد تلُطُِّف فيه، واس��تعين عليه بالرِفق والحِذق، حتى أعُطَي 
ل، وقي��اسٍ تصُُنِّع فيه  ��ي رَوْنقَاً من الصّدق، باحتجاج تمُُحِّ شَ��بهَاً من الحقّ، وغُشِّ

لَ، ومثالهُ قول أبي تمام: وتعُُمِّ

��يلُ حَ��رْبٌ للم��كانِ العالىلا تنُكري عَطَلَ الكَريم من الغِنىَ فالسَّ

فعة في  فه��ذا قد خَيَّل إلى الس��امع أن الكري��م إذا كان موصوفاً بالعل��وّ، والرِّ
ق��دره، وكان الغِنىَ كالغَيثْ في حاجة الخلق إليه وعِظَ��مِ نفَْعه، وجب بالقياس أن 
وْد العظيم، ومعلومٌ أنه قياسُ تخييلٍ وإيهامٍ،  ��يل عن الطَّ يزِلَّ عن الكريم، زَليِلَ السَّ
لا تحصيلٍ وإحكام، فالعلةّ في أن الس��يل لا يس��تقرّ على الأمكنة العالية، أن الماء 
سيَّال لا يثبت إلا إذا حصل في موضع له جوانبُ تدَْفعه عن الانصباب، وتمنعه عن 
الانسياب، وليس في الكريم والمال، شيء من هذه الخلال، وأقوى من هذا في أن 

يظُنَّ حقّاً وصدقاً، وهو على التخيلّ قوله:

يـفـارِقـَن��ي أن  وكُ��رْهٌ  كُ��رْهٌ  أعَْجِبْ بشيءٍ على البغَْضَاء مَوْدودِ«)))الـش��يبُ 
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يق��دم الجرجاني منظوره لهذه الأبيات وغيرها متماش��يا م��ع فهمه للتخييل 
الذي هو: »ما يثُبت فيه الش��اعر أمراً هو غير ثاب��تٍ أصلاً، ويدَّعي دعوَى لا طريقَ 

إلى تحصيلها، ويقولُ قولاً يخدع فيه نفسه ويرُيها ما لا ترى«))).

وفي وعي عميق، وبثقافة فنية وأدبية خاصة، تش��هد ل��ه بباعه الكبير في فهم 
أسرار الشعر وكيفيات تشكيل المعنى، يكمل الجرجاني رسم نظره في طبيعة اللغة 
الأدبية من خلال الكتابة الشعرية، حيث وجه دلالة عبارتين يوصف بهما الشعر من 
حيث جودته وخيرته، ويعتبرهما متذوقو الش��عر مدخلا للحكم عليه، وهما: )خير 
الش��عر أصدقه( و)خير الشعر أكذبه(، حيث يجد تخريجا فنيا للعبارتين معا يجعل 
كلا منهما مفتاحا لفهم طبيعة الاختلاف في الأداء الشعري، وتعبيرا عن منظورات 
ز إلى  مختلفة للتلقي: »فمن ق��ال خيره أصدقه كان تركُ الإغراق والمبالغة والتجوُّ
التحقي��ق والتصحيح، واعتمادُ ما يجرى م��ن العقل على أصل صحيح، أحبَّ إليه 
وآث��رَ عنده، إذ كان ثمره أحل��ى، وأثره أبقى، وفائدته أظه��ر، وحاصله أكثر. ومن 
قال أكذبهُ، ذهب إلى أن الصنعة إنما تمَُدُّ باعها، وتنش��ر شُ��عَاعها، ويتسّع مَيدْانها، 
وتتفرّع أفنانها، حيث يعتمد الاتسّاع والتخييل، ويدَُّعى الحقيقة فيما أصله التقريب 
والتخيل وحيث يقُصَد التلطف والتأويل ويذهب بالقول مذهب المبالغة والإغراق 
في المدح والذمّ والوصف والنعت والفخر والمباهاة وسائر المقاصد والأغراض، 
وهناك يجد الش��اعرُ س��بيلاً إلى أن يبُدع ويزيد، ويبُدي في اخت��راع الصّور ويعُيد، 
ويصادف مضطرباً كيف شاء واسعاً، ومَدَداً من المعاني متتابعاً، ويكون كالمغترف 
م��ن عِ��دٍّ لا ينقطع، والمُسْ��تخَرج من مَعْ��دِنٍ لا ينتهي. وأما القبي��ل الأول فهو فيه 
كالمقصور المُدانىَ قيَدُْه، والذي لا تتسّ��ع كيف ش��اء يدَُه وأيدُْه، ثم هو في الأكثر 
يس��رد على الس��امعين معانىَ معروفةً وصوراً مش��هورة، ويتصرّف في أصول هي 
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وإن كانت شريفةً، فإنها كالجواهر تحُفَظ أعدادها، ولا يرُْجَى ازديادها، وكالأعيان 
الجامدة التي لا تنَمْي ولا تزيد، ولا تربح ولا تفُيد، وكالحس��ناء العقيم، والشجرة 

ائقة لا تمُتِّع بجَنىً كريم«))). الرَّ

فأكذب الشعر ما كانت فيه:

ـ الصنعة: تمَُدُّ باعها، وتنشر شُعَاعها، ويتسّع مَيدْانها، وتتفرّع أفنانها.

ـ ووسيلتها: الاتسّاع والتخييل، ويدَُّعى الحقيقة فيما أصله التقريب والتخيل 
وحيث يقُصَد التلطف والتأويل ويذهب بالقول مذهب المبالغة والإغراق.

ـ والأغراض: هي المدح والذمّ والوصف والنعت والفخر والمباهاة وس��ائر 
المقاصد والأغراض...

ـ ووظيفة الشاعر: أن يبُدع ويزيد، ويبُدي في اختراع الصّور ويعُيد، ويصادف 
مضطرباً كيف شاء واسعاً، ومَدَداً من المعاني متتابعاً، ويكون كالمغترف من عِدٍّ لا 

ينقطع، والمُسْتخَرج من مَعْدِنٍ لا ينتهي.

أم��ا أصدق الش��عر فما كان��ت فيه وس��ائل الصنعة: تركُ الإغ��راق والمبالغة 
ز إلى التحقيق والتصحيح، واعتمادُ ما يجرى من العقل على أصل صحيح.  والتجوُّ
وعدم الاتس��اع في القول، واقتصرت وظيفة الش��اعر على سرد المعاني المعروفة 

والصور المشهورة. إنه )كالحسناء العقيم(.

رابعا: أدوات تشكيل المعنى التخييلي

يحدد الجرجاني في انس��جام تام مع رؤيته أهم الأدوات التي بها يتم تشكيل 
المعنى التخييلي، مركزا على التش��بيه والاس��تعارة والتمثيل، مبين��ا الفروق بينها. 
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ودون الوق��وف على تفاصيل تلك الفروق نكش��ف عن علاقته��ا بالتخييل وكيف 
تؤث��ر في المعنى، وتضف��ي على النص أدبية وفنية راقية، تعلي من ش��أنه، وتحوج 
الق��ارئ إلى بذل جهد في طلب المعنى وبل��وغ الغرض. باعتبارها أصولا يتوصل 
بها إلى تشكيل الكلام الحسن وبلوغ أعلى مراقيه حيث بها وبمتصرفاها )وجوهها( 

وكيفيات استعمالها وتوظيفها يتم تشكيل المعنى.

إن البلاغيي��ن عموما »وه��م يتناولون الش��عر بالدرس، على وعي ش��به تام 
بالصفات التي تجعل من الش��عر ش��عرا، هذا الوعي يقف أحيانا عند حدود الحس 
أو الحدس، كما نجد عند ابن المعتز... ]و[ قد يرتفع هذا الحس إلى مراقي الوعي 
النظ��ري الذي يس��عى إلى الكش��ف، في ه��ذه الأدوات التعبيرية، ع��ن قانون عام 
ينظمه��ا، لقد تحققت هذه الصحوة النظرية عند عب��د القاهر الجرجاني في كتابيه: 
»أس��رار البلاغة« و»دلائل الإعج��از«. وأدرك هذا البلاغي الفذ أن »الش��عرية« أو 
البلاغة تتحق��ق بفضل »التصوير« الذي يعترض المعن��ى. هذا التصوير أو »وجوه 
الدلال��ة على الغرض« ه��و مجموع الأدوات التصويرية البيانية من تش��بيه وتمثيل 
واس��تعارة وكناية. وهذا م��ا يختصره الجرجاني في عبارت��ه التي يتحدث فيها عن 
القدم��اء وفهمه��م »للصورة«: إنهم لا يعنون بحس��ن العبارة مج��رد اللفظ، ولكن 

صورة وصفة مخصوصة تحدث في المعنى«))).

قسم الجرجاني المعنى إلى عقلي وتخييلي، ومضى في تقسيم الاستعارة إلى 
قسمين لأن غايته وصف الكلام البلاغي المؤثر في المعنى: 

القس��م الأول: ما يؤتى به من باب التوس��ع في أوض��اع اللغة. وهذا لا فائدة 
ترجى وراءه... 

)))	 الصورة الش��عرية في الخطاب البلاغي والنقدي، محم��د الولي، المركز الثقافي العربي، 
الطبعة الأولى، 1990م، ص: 293.
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القسم الثاني وهو المفيد معنى من المعاني وغرضا من الأغراض. وهذا مما 
يخفى معه المعنى وهو الاس��تعارة ف��ي الحقيقة، »وهي أمَدُّ ميداناً، وأش��دُّ افتناناً، 
وأكثر جرياناً، وأعجب حسناً وإحساناً، وأوسعُ سعَةً وأبعد غَوْراً، وأذهبُ نجَْداً في 
ناعة وغَوْراً، من أن تجُمعَ شُعَبها وشُعُوبها، وتحُصَر فنونها وضروبها،... وهي  الصِّ
أجلُّ من أن تأتيَ الصفةُ على حقيقة حالها، وتستوفيَ جملةَ جمالها، ومن الفضيلة 
ةٍ تزيد قدَرَه نبُلْاً، وتوجب  الجامعة فيها أنها تبُرز هذا البيان أبداً في صورة مُس��تجَدَّ
له بعد الفضلِ فضلاً، وإنَّكَ لتَجِِدُ اللفظة الواحدة قد اكتس��بت بها فوائد حتى تراها 
مكرّرة في مواضعَ، ولها في كل واحد من تلك المواضع شأنٌ مفردٌ، وشرفٌ منفردٌ، 

بةٌ موموقة«))). وفضيلةٌ مرموقة، وخَِال

وبذل��ك يرتفع الكلام إلى حد البلاغة باس��تعمال النوع الثاني من الاس��تعارة 
وتوظيف طاقتها الدلالية لما لها من أثر في شحن اللغة الأدبية بالإيحاء »فإنك لترى 
بها الجمادَ حياًّ ناطقاً، والأعجمَ فصيحاً، والأجسامَ الخُرسَ مُبينةً، والمعاني الخفيةَّ 
باديةً جليةًّ، وإذا نظرتَ في أمر المقاييس وجدتهَا ولا ناصر لها أعزُّ منها، ولا رَوْنقَ 
لها ما لم تزَِنهْا، وتجدُ التشبيهات على الجملة غير مُعْجِبةٍَ ما لم تكُنهْا، إن شئت أرتك 
��مت حتى رأتها العيون«)))،  المعانيَ اللطيفةَ التي هي من خبايا العقل، كأنها قد جُسِّ
إنه عالم اللغة الفنية الذي تبنيه بنفس��ها عبر طاقاتها الإبداعية والتكوينية، اللغة التي 
»لا تقوم فقط بالإبلاغ عن الأشياء ببساطة بل إنها تجعلها تحدث«)))، وهذا ما يضع 
الشاعر على حد تعبير »تيرنس هوكس« )Terence Hawkes( »على تخوم الواقع 

)))	 أسرار البلاغة، ص: 42.

)))	 المصدر نفسه، ص: 43.
)))	 الاستعارة، تيرنس هوكس، ص: 77.
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يراه ويدركه في حدود ثقافته. فإنه باس��تخدامه الواعي للاستعارة منخرط على نحو 
فعال في عملية توس��يعية يتم عبرها انطواء مساحات جديدة من الواقع داخل اللغة، 

وتسجل أبعادا جديدة من الخبرة، وتكون متاحة داخل حدودها«))).

وبالمنظور نفسه يتحدث الجرجاني عن المعنى الآتي من التمثيل، مبينا قوته 
في التعبير الأدبي، وحاجته إلى الفكرة لاستخلاصه من النص: »وهو أن المعنى إذا 
أتاك ممثَّلاً، في الأكثر ينجلي لك بعد أن يحُْوِجك إلى غير طلبه بالفكرة وتحريك 
ة في طلبه، وما كان منه ألط��ف، كان امتناعه عليك أكثر، وإباؤه  الخاط��رِ ل��ه والهِمَّ
، ومن المركوز في الطبع أن الشيء إذا نيل بعد الطلب له أو  أظهر، واحتجابهُ أش��دُّ
الاش��تياق إليه، ومعاناة الحنين نحوه، كان نيَله أحلىَ، وبالمزِيَّة أولى، فكان موقعه 
م��ن النفس أجلّ وألطف، وكانت به أضَنَّ وأشَْ��غَف، ولذلك ضُرب المثل لكل ما 

لطَُف موقعه ببرد الماء على الظمأ، كما قال:

ادِيوهُ��نَّ ينَبْ��ذْنَ م��ن ق��وْلٍ يصُِب��نَ بهِِ مَوَاق��عَ الماءِ مِ��نْ ذِي الغُلَّةِ الصَّ

م المطالبة من النفس  وأش��باه ذلك مما ينُال بع��د مكابدة الحاجة إليه، وتق��دُّ
ب��ه. فإن قلت فيجب على هذا أن يكون التعقيد والتعمية وتعمُّد ما يكَْسِ��ب المعنى 
فاً له وزائداً في فضله، وهذا خلافُ ما عليه الناس، ألا تراهم قالوا إن  غمُوضاً، مشرِّ
خَيرْ الكلام ما كان معناه إلى قلبك أسبق من لفظه إلى سمعك، فالجواب إني لم أرُد 
هذا الحدَّ من الفِكْرِ والتعب، وإنما أردت القدر الذي يحتاج إليه في نحو قوله: فإن 
المِسْكَ بعضُ دمِ الغَزَالِ... فإنك تعلم على كل حالٍ أن هذا الضرب من المعاني، 
ه عنه، وكالعزيز المُحْتجب لا يرُيك  كالجوهر في الصَدَف لا يبرز لكَ إلاّ أن تشُ��قَّ

)))	 الاستعارة، تيرنس هوكس، ص: 77.
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ا اشتمل عليه،  وجهه حتى تستأذِن عليه، ثم ما كلُ فكر يهتدي إلى وجهِ الكَشْفِ عمَّ
ولا كُلّ خاطر يؤذَن له في الوصول إليه، فما كل أحد يفلح في شقّ الصَدَفة، ويكون 
في ذلك من أهل المعرفة، كما ليس كلُّ من دنا من أبواب الملوك، فتُحت له«))).

إن نص الجرجاني حافل بعبارات دالة تختزل طبيعة المعنى الأدبي، وعلاقته 
بمنتج��ه وبمتلقيه، أولها قوله )إن المعنى إذا أتاك ممثلا(، يش��ير إلى القصد الفني 
للمعنى من قبل الأديب، وهو أن يرسله ممثَّلا في تشبيه أو مجاز، وليس في عبارة 
شفافة تكشف عما في داخلها، فتصل إلى المعنى سريعا، فالمعنى الممثَّل يدعوك 
للتفاع��ل، وأن تكون مس��تعدا لمقاومته لأنه س��يحوجك ويرغم��ك على البحث 
والتقص��ي، وظاهر من قوله: )وما كان من��ه ألطف، كان امتناعه عليك أكثر، وإباؤه 
( أن المعنى الممثَّل نفس��ه درجات أو مستويات تتراوح بين  أظهر، واحتجابهُ أش��دَّ
القرب إلى الحقيقة أو البعد عنها، وأبعدها مرمى )ما كان منه ألطف( فهو الممتنع 
والأبي والمحتجب، في إشارة إلى فاعلية المعنى وحيوته داخل النص، وإذا علمنا 
أن »اللط��ف« في العبارة ق��د يؤُخذ من قولهم )اللطيف من الكلام( وهو ما غمض 
معن��اه وخفي، ظهر المقصد وب��ان، فكلما خفي المعنى في الن��ص رفع من قيمته 
الأدبية والفنية، وزاد من عمق هذا النص وتعدد معناه. لذلك يكون الحصول على 
هذا المعنى ونيله كنيل ش��يء بعد اش��تياق إليه وحنين نحوه، تشعر النفس بحلاوة 
بل��وغ الم��راد وإدراك المُنى. وفي هذا إش��ارة واضحة إلى البع��د التأثيري للنص 
الأدبي، القائم على تفعيل ذخيرته الإيحائية والبيانية لتشكيل المعنى الخفي، الذي 
إذا أدُرك كان موقع��ه م��ن النفس أجل وألط��ف من غيره، لأن��ه يبعثها على حركة 

مستمرة شغفا بالوصول إليه وتمسكا به. 

)))	 أسرار البلاغة، ص: 139 ـ 140 ـ 141.
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يزيل الجرجاني في حوار افتراضي في النص السابق أي اعتقاد يحرف مقصده 
م��ن خفاء المعنى وتمنعه واحتجابه، معلنا أنه لا يقصد بذلك التعقيد والتعمية إلى 
درج��ة غموض المعن��ى، فذلك وراءه تع��ب وأي تعب وكد للفك��ر وخروج عن 
الأس��لوب الأمثل. وقد وضح ذلك في موضع آخر، بعد هذا النص، بقوله: »وأما 
التعقي��د، فإنما كان مذموماً لأجل أن اللفظ لم يرتَّ��ب الترتيبَ الذي بمثله تحصُل 
الدَّلالة على الغرض، حتى احتاج الس��امع إلى أن يطلبَ المعنى بالحِيلة، ويس��عى 

إليه من غير الطريق كقوله:

م��ن أنهّ��ا عَمَ��لَ الس��يوفِ عواملُول��ذا اس��مُ أغطية العي��ون جفونهُا

وإنم��ا ذُمَّ هذا الجنس، لأنه أحوجك إلى فكر زائد على المقدار الذي يجب 

كَ بسُوء الدَّلالة وأودع لك في قالب غير مستوٍ ولا مُمَلَّس، بل خشِنٍ  في مثله، وكَدَّ

ه الصورة  مُض��رّس حتى إذا رُمْتَ إخراجَه منه عَسُ��ر عليك، وإذا خرج خرج مُش��وَّ

ناقصَ الحُسن«))).

لقد ذمُ التعقيد بسبب من اللفظ الذي لم يرتب ترتيبا تحصل من ورائه الدلالة 

على الغرض، في إشارة إلى وحدات الدلالة الثلاث التي أشار إليها ابن البناء وهي 

اللفظ والمعنى والغرض. حيث ينبغي أن يرتب اللفظ ترتيبا يحمل معنى يفهم منه 

الغرض المقصود )معنى المعنى(، ف��إذا تعقد اللفظ واعوج القالب التوى المعنى 

فس��اءت الدلالة، فاحتاج لاستخراجه إلى الحيلة وسلك كل طريق من أجل ذلك. 

م��ع أنه لا يس��تحق عناء الفكر أو زيادته على المقدار. إش��ارة إل��ى تفاوت إعمال 

الفكر بتفاوت أقدار النصوص. 

)))	 أسرار البلاغة، ص: 142.
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وبع��د أن قدم أمثلة غاية في جمال الأداء في نظ��ره، بيَّن أن المعنى فيها كأنه 
ف��ي صدف عزيزٌ ومحتجبٌ يحتاج إلى أن يش��قه المتلقي عنه فينجلي. وكما ليس 
بمقدور كل أحد أن يش��ق الصدف فكذلك ليس كل فكر بمقدوره أن يكش��ف عن 
المعن��ى المخب��وء، بين ظلال الإيحاء والتمثيل. لأن الكش��ف عن��ه يتطلب معرفة 
»وجه الكشف عما اش��تمل عليه« النص )الصدفة(؛ إن المعاني مختلفة ومتعددة، 
وبتعددها تتعدد وجوه الكشف عنها، وتعدد الوجوه يتطلب معرفة بالوجه الأنسب 
ا اشتمل عليه، ولا كُلّ خاطر  لكل معنى فـ )ما كلُ فكر يهتدي إلى وجهِ الكَشْفِ عمَّ
يؤذَن له في الوصول إليه، فما كل أحد يفلح في شقّ الصَدَفة، ويكون في ذلك من 

أهل المعرفة(.

نخلص من هذه القراءة السريعة لنص الجرجاني إلى الآتي:

ـ المعنى الممثَّل غير المعنى الآتي على الحقيقة.

ـ المعنى الأدبي نفسه مستويات.

ـ أعلى هذه المعاني ما كان ممتنعا عن الظهور وأبيا محتجبا عن القارئ.

ـ إدراك هذا المعنى يحصل بعد مكابدة ومطالبة له. 

ـ خفاء المعنى واحتجابه لا يعني التعقيد والتعمية والغموض. 

ـ المعنى الخفي والمحتجب يتطلب فكرا قادرا على البحث والكشف.

ـ وجوه الكشف عن المعنى عديدة، وكل معنى له وجه يناسبه.

ـ القدرة على كشف المعاني المحتجبة تتطلب معرفة خاصة بوجوه كشفها.

إننا أم��ام تصور واضح حول خصوصية المعنى الأدبي ومس��توياته ووس��ائل 
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تش��كيله، ووجوه الكش��ف عنه، إضافة إلى الخصوصية المطلوب��ة في قارئ النص 
الأدبي الباحث عن معناه. فليتأمل مش��روعه الكبير في تش��كيل المعنى وتلقيه، هل 
يقِ��ل عما ذكره نقاد ولغويون معاصرون في صدد حديثهم عن اللغة الأدبية والمعنى 
الأدبي؟ يقول »صاحب »الاستعارة والواقع«))) إن اللغة الشعرية تنزع بسبب انفتاحها 
إل��ى الامتال�ء الدلالي أكثر مما تنزع إلى الاقتصاد الح��ذر، ويتمثل هذا الامتلاء في 
العبارة غير المباشرة وفي الإيحاء بمدلول أوسع وأشمل مما يقال إذا أخذت العبارة 
بمعناها الحرفي ]...[ إن السهم الدلالي مصوب إلى أكثر من اتجاه واحد. إن الأمر 
لا يتعلق بمجرد اس��تبعاد بل التقليل من ش��أن الس��مات اللفظية للشعر، بل إن الأمر 
يتعلق بإع��ادة الاعتبار للمعنى من جه��ة، وتثبيت أقدام المعن��ى الإيحائي التعددي 
في الش��عر. هكذا انتقلت مراكز التشديد من اللفظ إلى المعنى المتعدد. الذي يعتبر 
عند »ويلواريت« المقوم الش��عري الرئيس��ي، ولنتأمل قولته هذه... ويمكن ولو في 
أبس��ط أشكال اللغة الشعرية الإحساس بتوتر دلالي ما، إذ أنه بدون شعلة من الحياة 
المتوت��رة تغدو اللغة ميتة دلالي��ا وتصبح نتيجة ذلك غير ش��عرية مهما بلغت درجة 

شهرة الأثر الأدبي ومهما عظم النبوغ الذي يكشف عنه الوزن«))).

  

)))	 ه��و فيليب ويلراي��ت Philip wheehwright، ألفه س��نة 1962. وويلرايت فيلس��وف 
أمريكي، وباحث كلاسيكي، ومنظر أدبي.

)))	 ينظر »مكونات الخطاب الش��عري«، محمد الولي، ضمن أعم��ال ندوة: مكونات النص 
الأدبي، كلية الآداب والعلوم الإنس��انية، جامعة الحس��ن الثاني، ال��دار البيضاء، 1988، 

طبعة 1994م، ص: 35.





الباب الثاني

رهان الفهم والتأويل
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الفصل الأول

حيوية المعنى من الإنتاج إلى التلقي

نتخذ من حديث حازم عن التش��كل الطبيعي للمعنى في الذهن عبر الإدراك 
المتفاوت للعالم الخارجي، أو س��ماع الملف��وظ أو قراءة المكتوب، مرجعا نوجه 
به ما نقصده هنا بحيوية المعنى، لذلك نعيد التذكير هنا بالنص الذي أوردناه سابقا 
وال��ذي قال فيه حازم: »إن المعاني هي الصور الحاصلة في الأذهان عن الأش��ياء 
الموجودة في الأعيان، فكل شيء له وجود خارج الذهن فإنه إذا أدرك حصلت له 
ص��ورة في الذهن تطابق لما أدرك منه، فإذا عبر عن تلك الصورة الذهنية الحاصلة 
ع��ن الإدراك أق��ام اللفظ المعبر ب��ه هيئة تلك الصورة الذهنية في أفهام الس��امعين 
وأذهانهم، فصار للمعنى وجود آخر من جهة دلالة الألفاظ، فإذا احتيج إلى وضع 
رس��وم من الخط تدل على الألفاظ من لم يتهيأ له س��معها من التلفظ بها صارت 
رس��وم الخط تقيم في الأفهام هيئات الألفاظ فتقوم بها في الأذهان صورة المعاني 

فيكون لها أيضا وجود من جهة دلالة الخط على الألفاظ الدالة عليها«))). 

تكش��ف لنا هذه المسارات لتشكل المعنى، عن الس��يرورة الطبيعية للعملية 
التواصلي��ة، حيث ينتقل المعنى م��ن وجود إلى وجود، والفاع��ل الرئيس في هذا 
الانتقال هو الإنسان، مما يجعل المعنى كائنا حيويا، متحركا، بالنظر إلى ما يحصل 

)))	 منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني، ص 17-18.
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للفرد الواحد الذي يمكنه أن يغير من الصور الذهنية )المعاني( المعبرة عن الأشياء 
الموج��ودة ف��ي الوجود كلما ارتفع منس��وب إدراكه لها، أو اكتس��ب قوى جديدة 
ووس��ائل تساعده على تنمية تلك الصور وتوس��يع مداها، فالإنسان متفاعل بطبعه 
م��ع الوجود، متحاور مع عناصره، ينمي حياته، ويوس��ع مدركاته ومعارفه، ويطور 
إمكانات��ه بقدر تمكنه من فه��م طبيعة تلك العناصر واس��تثمار قواها في بناء حياته 
وتيس��ير معاش��ه. وتزداد حيوية المعنى أيضا بالنظر إلى تعدد الأف��راد المدركين، 
حي��ث تختلف الصور الذهنية الت��ي يكونها كل فرد عن عناص��ر الوجود نوعا من 
الاختال�ف، باختلاف تعاملهم مع هذه العناص��ر، وباختلاف مدركاتهم وقدراتهم 
العقلية والذهنية في تش��كيل صور الأشياء في الأذهان. فإذا كان ذلك في التشكل 

الطبيعي للمعنى، فما بالك بتشكل المعنى الأدبي؟

أولا: إبداع الأديب وحيوية المعنى: 

مما لاش��ك في��ه أن الأديب ق��ارئ متميز، للوج��ود من جه��ة، وللنصوص 
الإبداعي��ة المتنوعة من جهة ثانية، يتملكه إحس��اس خاص يتف��رد به، ويملك من 
الطاق��ات والمهارات م��ا يمكنه من الفهم والاس��تيعاب، قد اكتس��بها وتمهر فيها 
من خلال الممارس��ة، والقراءات المتعددة لأش��كال الإبداع المحيطة به، وتبحره 
في الثقافة الفنية، ومش��اركاته في الحياة الأدبية النش��طة؛ لذلك فـ»النص الأدبي لا 
يك��ون له وجود إلا إذا كانت للأديب خلفية ثقافية واس��عة عن الكيفية التي تنش��أ 
به��ا النصوص، وأن كل نص له صلة ما بالنص��وص الماضية، هذه الصلة هي التي 
أرادها النقاد للأدباء بأن يظلوا محافظين عليها. لأن في هذه المحافظة يكمن س��ر 
ظهور النص الأدبي للوجود، وكأن العلاقة الجدلية التي تنشأ للأديب مع تراثه هي 
سبب إبداعه للنصوص، ومن هنا نفهم كيف تكون العوامل الخارجية للنص عاملا 
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قوي��ا في تحديد الإطار الذي ينبغي أن يكون عليه، فكلما كان الأديب أكثر اطلاعا 
وإحاطة بأنواع الثقافات، كلما كان أكثر تحكما في أدواته التعبيرية«))).

هذا ما يجعل الأديب فاعلا أساسا في إنتاج المعنى الأدبي وتشكيله تشكيلا 
خاص��ا، مراعيا طبيعة المعنى وقابليته للتش��كل والتغير والخفاء والظهور. إنه »هو 
الإنسان الكوني وغيره هو الإنس��ان فقط«)))، يستطيع أن يقرأ الكون، ويستخلص 
منه ما لا يدركه غيره، وتلك ميزته وفرادته، في نقل المعاني المطروحة في الطريق 
إلى مس��توى أدبي فني يحمل بصمته وعاطفته وتصوره وخياله عبر وسائط متنوعة 

أهمها اللغة البيانية.

لذل��ك ف��كل عمل فن��ي »بغض الط��رف عن نوع��ه وطبيعته، إنما يكتس��ب 
الشرعية الجمالية، أو الفنية من خلال طرفين اثنين: من خلال مبدعه لأنه تمخض 
في نفس��ه، وانصهر في مخيلته الخلاقة حتى ولد عملا فنيا كاملا منش��ؤه اللغة، ثم 
م��ن خلال المنظر الطبيع��ي الذي وجد بالفعل مجمدا، أي وج��د في عالم الواقع 
الخارجي، من أجل ذلك نجد الواقعية الفنية، أو ما يمكن أن نطلق عليه ذلك، هنا، 
ترادف الش��رعية الفنية، فلا ش��رعية جمالية دون ارتكازها على الواقع الخارجي، 
غير أن الواقعية الفنية لا ينبغي لها أن تتصور، هنا، على أنها جغرافية أو بيولوجية، 
ولكنها تظ��ل قائمة في إطار الواقع الفني الخالص، أي إنه��ا وليدة التأثر الجمالي 
الذي أنش��أ في النفس »إلهاما« أدبيا ولده خيال دافق ناش��ئ عن الواقعين الاثنين: 

)))	 النص الأدبي في التراث النقدي والبلاغي، إبراهيم صدقة، عالم الكتب الحديث، الطبعة 
الأولى، 1432ه ـ 2011م، ص: 43.

)))	 وحي القل��م، مصطفى صادق الرافع��ي، مراجعة درويش الجوي��دي، المكتبة العصرية، 
بيروت. ج1، ص: 196.
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الداخل��ي الذي هو قريحة الفنان بالمفهوم العام للفن، والذي يمثل ش��عرية الفن، 
والخارجي الذي ه��و العالم المادي، والذي يمثل جمالية الواقع الذي يفضي إلى 
شعرية هذا الواقع«)))، وتلك هي مهمة الأديب وخاصية الأدب، »فالغرض الأول 
لأل�دب المبين أن يخلق للنفس دني��ا المعاني الملائمة لتلك النزعة الثابتة فيها إلى 
المجهول وإلى مجاز الحقيقة، وأن يلقي الأسرار في الأمور المكشوفة بما يتخيل 
فيه��ا، ويرد القليل م��ن الحياة كثيرًا وافياً بما يضاعف م��ن معانيه، ويترك الماضي 
ا خفيفًا بما يثبت فيه من  منها ثابتاً قارًا بما يخلد من وصفه، ويجعل المؤلم منها لذًّ

العاطفة والمملول ممتعًا حلوًا بما يكشف فيه من الجمال والحكمة«))).

وتزداد حيوية المعنى الأدبي بروزا وفعالية عندما نتتبع تش��كله في المسارين 
الثان��ي والثال��ث، اللذي��ن ينتقل فيهم��ا من الوجود ف��ي الأذهان إل��ى الوجود في 
الألف��اظ، ومن الوجود في الألفاظ إلى الوجود في ذه��ن المتلقي، وهنا تصبح له 
هوي��ات دلالية أخ��رى، وطرائق في التش��كل والصياغة، بالنظر إل��ى طبيعة القول 
ال��ذي يتضمنه، وطريق��ة تلقيه، بحيث »يكون كل فع��ل واع يقصد إحداث ترتيب 
داخل��ي في معنى نفس��ي لا يتيس��ر قيامه إلا باللف��ظ«))) إما أن يك��ون كلاما عاديا 
يوظف فيه نظام اللغة بطريقة بس��يطة، لا تظهر فيه��ا فعالية قوى التخييل، ويتحقق 
بها ش��رط الفهم والإفهام ف��ي العملية التواصلية، دون حاج��ة إلى أن يعاني الفكر 
في س��عيه لتلمس المعنى المكنون في الألفاظ، وهنا يكون المعنى مباشرا مفهوما 
يتيس��ر للجميع؛ وإما أن يكون كلاما إبداعيا، يتم فيه اختراق نظام اللغة من خلال 
اش��تغال قوى التخييل إلى أبعد حدودها، مما ينتج عنه توتر العلاقات بين الألفاظ 

)))	 نظرية النص الأدبي، عبد الملك مرتاض، ص: 78 ـ 79.
)))	 وحي القلم، الرافعي، ج1/ص: 194.

)))	 اللفظ والمعنى في التفكير النقدي والبلاغي عند العرب، الأخضر جمعي، ص: 21.
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والتراكي��ب من جهة وبينها وبين المعن��ى من جهة أخرى، ينتج عنه توتر في عملية 
الفه��م والإفهام، بين المتكلم والمتلقي، حيث تصبح كثافة المعنى المحتجبة وراء 
التراكيب س��تارا أمام فهم م��راد المتكلم، مما يعني أنه يتمن��ع على المتلقي إلا أن 
يب��ذل قصارى جهده لإدراكه، وفهم مقاصده. ولعل حيوية المعنى تكمن أيضا في 
الجه��د الذي يبذل��ه المتكلم في حجب المعنى وراء س��تائر اللفظ، كما تكمن في 
تع��دد الفهوم لمقاصد ذلك المعنى، لأن التلق��ي متعدد، وبتعدده تتعدد القراءات، 

وبتعدد القراءات تتعدد الفهوم. 

ولا تفوتنا الإش��ارة هن��ا إلى أن المعاني تتجدد من مح��ل إلى آخر، فهي في 
الذهن ليست نفسها كما هي في الأشياء، لأنها تطابق فقط ما أدرك منها وتم عقله، 
ومن ثم تصبح مشخصنة تابعة لمدركها، مدينة له بطريقة ترتيبها في ذهنه، وبمدى 
اس��تيعابه لماهياتها وصفاتها وعلاقاتها؛ وقد يك��ون للثقافة أثر في الاختلاف بين 
مجتم��ع وآخر في فهم حقيقة الأش��ياء وتمثلاتها في أذهانه��م، »والدليل في ذلك 
الاس��تعمالات الاس��تعارية لموجودات الكون، فالألوان واحدة في الطبيعة، لكن 
دلالاته��ا تتنوع حس��ب الثقاف��ات، والقمر هو القمر في س��ماء الن��اس أجمعين، 
لكن دلالاته مس��تمدة م��ن الثقافة لا من وجوده في الس��ماوات العلاـ وتلك حال 
النار والماء والجبال واليمين والش��مال، وطقوس الختان والاحتفالات بالمولود 
وتودي��ع الراح��ل إلى أب��د الآبدين. فم��ا تلتقطه الثقاف��ة وتحتفي ب��ه لا يعود إلى 
التس��ميات المباشرة للأشياء والكائنات، بل إلى المضافات الدلالية التي تستوطن 

الاستعارات والرموز ومنتجات الأسطورة والحكايات الشعبية«))).

)))	 مس��الك المعنى، دراسات في الأنس��اق الثقافية، سعيد بنكراد، منشورات الزمن، سلسلة 
شرفات، العدد48، فبراير 201، ص: 72 ـ 73.
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 كم��ا أن المعاني تتجدد عندما تنتق��ل إلى الألفاظ، لأنها تصبح عرضة لفعل 
الأدي��ب فيها، م��ن حيث تنظيمه��ا وتأليفها، ومن حي��ث تحديده��ا أو تقييدها أو 
إطلاقها، أو تعميمها أو تخصيصها، تبعا لمبدأ أن »الأقوال ما هي إلا تمثيل تأويلي 
للأفكار«. وفي هذا المستوى من الانتقال الواعي تعبر الألفاظ عن المعاني بصور 

مختلفة، حسب مستويات القول الذي تنسبك فيه الألفاظ.

ثانيا: التعبير الفني وحيوية المعنى: 

إن القول العادي يختلف عن القول الفني لأنه تعبير عن معنى أولي لا يتطلب 
جهدا في التعامل مع الألفاظ اختيارا وتوظيفا، أما القول الفني نفسه فهو مستويات 
وأنواع حس��ب طبيعة النوع الأدبي، وحس��ب اس��تعماله لطاقات اللغ��ة الإيحائية 
وإمكاناتها التعبيرية والتخييلية. حيث يصبح فيه المعنى طبقات بعضها فوق بعض، 
نص��ل لأعلاها بع��د اختراق ما تحتها من طبقات، لأن اللغ��ة تم توظيفها في أعلى 
مستوياتها الإيحائية والتكثيفية للقيام بوظائف أسلوبية فنية، تقدم المعنى في صور 
متنوعة مؤثرة؛ »ففي عمل الأديب تخرج الحقيقة مضافاً إليها الفن، ويجيء التعبير 
مزي��دًا فيه الجمال، وتتمثل الطبيعة الجام��دة خارجة من نفس حية، ويظهر الكلام 
وفيه رقة حي��اة القلب وحرارتها وش��عورها وانتظامها ودقها الموس��يقي؛ وتلبس 
الش��هوات الإنسانية ش��كلها المهذب لتكون بسبب من تقرير المثل الأعلى، الذي 
هو الس��ر في ثورة الخالد من الإنس��ان على الفاني، والذي ه��و الغاية الأخيرة من 
الأدب والفن معًا؛ وبهذا يهب لك الأدب تلك القوة الغامضة التي تتس��ع بك حتى 
تش��عر بالدنيا وأحداثها مارة من خلال نفسك، وتحس الأش��ياء كأنها انتقلت إلى 
ذاتك؛ وذلك س��ر الأديب العبقري؛ فإنه لا يرى ال��رأي بالاعتقاب والاجتهاد كما 
يراه الن��اس، وإنما يحس به؛ فلا يقع له رأيه بالفكر، بل يلهمه إلهاماً؛ وليس يؤاتيه 
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الإلهام إلا من كون الأشياء تمر فيها بمعانيها وتعبره كما تعبر السفن النهر، فيحس 
أثرها فيه فيلُهَم ما يلهم، ويحس��به الن��اس نافذًا بفكره من خلال الكون، على حين 

أن حقائق الكون هي النافذة من خلاله«))). 

يتماش��ى قول الرافعي مع ما اس��تخلصناه س��ابقا من كلام حازم القرطاجني 
ف��ي الفصل الثاني م��ن الباب الأول الذي عدد فيه صيغ وجود المعنى، حيث يتتبع 
الرافعي ها هنا ذلك الخيط الرابط بين الحقيقة والفن، وبين الكون والأدب، وبين 
التعبير والجمال، كاش��فا سر خلود الإبداع الإنس��اني القائم على الحس المرهف 
بالأش��ياء والأحداث الذي إذا عبر عنه بالفن والأدب أكسب المعنى حيوية تتدفق 

في الكلمات والعبارات.

ولع��ل أمرا آخر يق��وي من حيوي��ة المعنى الأدب��ي، يتعلق بالن��ص الحامل 
للمعن��ى، الذي يعرف حركة دائبة لا تتوقف عبر مس��ارين اثنين. يتجلى الأول في 
أن المعنى يبدأ في الحركة منذ المرحلة الجنينية لتش��كل النص، الذي يستمر نموه 
وحركت��ه إلى أن تجعل منه عبقري��ة الأديب كائنا لغويا متكاملا وخطابا منس��جما 
مؤثرا، حس��ب ما تقتضيه طبيعة الإبداع وحاجته إل��ى التدرج في التكوين والتأمل 
أثناء الصياغة، وحاجته إلى التعهد والمراجعة، ونعرض هنا نصا لابن طباطبا، رغم 
طوله، إلا أنه يخدم فكرتنا حول حيوية المعنى وأنه لا يوضع كاملا في أي جزء من 
أجزاء النص، بل يتطلب بناء وتشكيلا تستثمر فيه مجموعة من الأدوات إضافة إلى 
اللغة، لتنصهر جميعها في عمل فني رائع، يدل على عبقرية صاحبه، وعلى الجهد 

والاجتهاد الذي يقوم به.

يقدم ابن طباطبا في فصل من فصول كتابه عنونه ب»صناعة الش��عر« ما يشبه 

)))	 وحي القلم، الرافعي، ج1/ص: 195.
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خطة س��ير فنية لكل من عزم على نظم الشعر، تتكون من مرحلتين كبيرتين، فيقول 
في المرحلة الأولى: »فإذا ‌أراد ‌الش��اعِر ‌بن��اء ‌قصيدةٍ مخضَ المعنى الذي يريد بناءَ 
لفاظ التي تطابقه، والقوافي  الش��عر عليه في فكرهِ نثَرا، وأعَدّ له ما يلبسه إياه من اْأل
التي توافقه، والوزنِ الذي س��لس له القولُ عليه، فإذا اتفق له بيتٌ يش��اكلُ المعنى 
الذي يرومه أثبته وأعمل فكره في ش��غل القوافي بما تقتضيه من المعاني على غير 
تنسيق للشعر وترتيب لفنون القول فيه بل يعلق كل بيت يتفق له نظمه على تفاوت 
م��ا بينه وبين ما قبله، ف��إذا كملت له المعاني، وكثرت الأبي��ات، وفَّق بينها بأبيات 

تكون نظاما لها، وسلكا جامعا لما تشتت منها«))).

أما المرحلة الثانية فهي مرحلة المراجعة بعد انتهاء بناء القصيدة حيث يقول: 
»ثم يتأمل ما قد أداه إليه طبعه، ونتجته فكرته فيستقصي انتقاده، ويرُمُّ ما وهى منه، 

ويبُدِْل بكل لفظة مستكرهة لفظة سهلة نقية.

وإن اتفقت له قافية قد شغلها في معنى من المعاني واتفق له معنى آخر مضاد 
للمعنى الأول، وكانت تل��ك القافية أوقع في المعنى الثاني منها في المعنى الأول 
نقلها إلى المعنى المختار، الذي هو أحس��ن، وأبط��ل ذلك البيت، أو نقض بعضه 
وطلب لمعناه قافية تش��اكله ويكون كالنس��اج الحاذق الذي يفوف وش��يه بأحسن 

التفويف ويسديه وينيره، ولا يهلهل شيئا منه فيشينهُ...«))).

ينه��ي ابن طباطبا المقطع الأول الخاص بالمرحلة الأولى بعبارات تدل على 
أن المعن��ى لا يولد مكتملا، وحتى إن توهم الكاتب اكتماله فإنه يظل مفتوحا على 

)))	 عيار الشعر، محمد بن طباطبا العلوي، تحقيق عبد العزيز بن ناصر المانع، مكتبة الخانجي، 
القاهرة. د. ت، ص: 8.
)))	 المصدر نفسه، ص: 8.
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المراجع��ة والتعديل، على رأس هذه العب��ارت )فإذا كملت له المعاني( التي قالها 
بعد مس��ار م��ن الإلباس وتحري المطابق��ة والموافقة والمش��اكلة بين عدة عناصر 
تتضافر ليتحقق هذا الاكتمال، وه��ي الألفاظ والمعاني والوزن والقافية والأبيات، 
وتم��ام ذلك الاكتمال عندما يبلغ النص غايته من التنظيم والتنس��يق والترتيب بعد 
المراجعة والتعديل القائم على التأمل والاس��تقصاء، والترميم والتبديل، والمقارنة 
والاختي��ار، والإبط��ال والنقض؛ ويعني ذل��ك أن المعنى ليس كتل��ة ثابتة، أو كائنا 
جام��دا، يوضع في مكان ما من النص وينتهي أم��ر الإبداع، فهو لا يتأتى كاملا في 
بداية التش��كل ولا في وس��طه، ولا يعرف اس��تقرارا، وغير نهائي ومعرض للتغيير 
والتعدي��ل، وأحيانا يمارس طاقاته في التمنع والتعص��ي وعدم القابلية للمحاصرة 
مهما استنفد الأديب من طاقات اللغة والتخييل ليرسم حدود المعنى، لذلك نبقى 
ف��ي انتظار اكتمال جس��م النص، لتتح��دد ملامح هويته، وقس��مات كيانه، فيصبح 
جاه��زا للولادة والخ��روج إلى عوالم الحياة الأدبية، وهن��ا تبدأ محاولات المعنى 

في التخفي وراء أسوار اللغة، ودهاليز الأساليب، من خلال حركة نصية داخلية.

يوهمن��ا المعن��ى ـ رغم اكتم��ال النص ـ أنه غي��ر مكتمل، خاص��ة وقد وزع 
الأديب أجزاءه على مناطق النص الرحبة، فلا تظهر إلا أبعاضه متفرقة هنا وهناك. 
لا يدركه��ا متآلف��ة لحظة الولادة إلا مؤل��ف النص، لأنه هو ال��ذي حدد مكامنها، 
وأبدع في توزيعها، وأتقن بناءها. تاركا الأمر للقارئ لكي يلم شتاتها من جديد بما 

أوتي من خبرات وثقافة وذوق. 

ثالثا: التلقي وحيوية المعنى:

أما المس��ار الثاني لحركية المعنى فيظهر أثناء تلق��ي النص الأدبي، بما يعنيه 
التلقي من اس��تقبال للن��ص وإقامة حوار تفاعلي معه، ومحاولة الإمس��اك بمعناه، 
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ومحاصرة دلالته، حيث يحضر مكون آخر يس��هم في تشكيل المعنى الأدبي، وهو 
المتلقي/المستقبل، فهنا يمارس المعنى كفاياته في التخفي والحربائية، ولا يسلم 
نفسه للقارئ بسهولة ويسر، خاصة إذا كان القارئ مبتدئا سطحيا في فهمه، متعجلا 
في تحصيله، لا يتوس��ل إلى المعنى من خلال إمكانات اللغة، وملابسات السياق، 
ولا يسلك سبل النص الوعرة، ولا شعاب الخيالات الكامنة فيه، ويكتفي بالصورة 
الوهمي��ة التي يتمثل به��ا المعنى. ومن خلالها يضل الس��بيل إلى مقاصد المؤلف 
وم��راده من الخط��اب. أما إذا كان الق��ارئ متمكنا من اللغة، متضلع��ا في الثقافة، 
متح��ررا في الفكر، له القدرة عل��ى الغوص في أعماق النص، عبر قنوات مختلفة، 
فإن��ه يجيد الحوار م��ع النص، الذي يخفض ل��ه جناح الفهم ليص��ل إلى المعنى، 
ويدرك مراد المؤلف، ومقاصد الخطاب، مستثمرا حيوية المعنى في تنويع قراءاته، 
وتزداد هذه الحيوية نشاطا كلما تعدد قراء النص، حيث تتعدد الفهوم بتعدد القراء، 

وأزمانهم وقدراتهم وثقافتهم وإمكاناتهم ومنهجهم في التلقي والفهم والتأويل. 

إن للخيال وظيفة مركزية في تشكيل الصورة الفنية، التي تعتبر الفضاء الأوسع 
الذي تتنادى فيه أصوات النص، وتتنامى فيه جينات المعنى، منذ بداية تشكلها إلى 
أن تصبح وحدة متكاملة، ولتأكيد رأينا في مس��ار هذا التش��كل نقف مع المراحل 
التي حددها حسين جمعة في بحث بعنوان: )حياة الصورة الفنية( لنتبين كيف ينمو 
المعنى معها ويتش��كل، تأكي��دا لحيويته وأنه لا يولد مكتمال�: »تقطع الصورة في 

مشوارها الجيني ومستوى مجال حياتها ثلاث مراحل، وهي: 

1 ـ مرحل��ة الحضان��ة: وهي مرحلة تكوي��ن القصد الفني وإنج��ازه، وهي أول 
مراحل الس��يرورة الإبداعية، التي يس��ير فيها تشكل الصورة بصورة مختلفة من كاتب 
لآخر ومن عمل لآخر، يقول تشيخوف: »الفنان يراقب... يختار... ويخمن... يركب 
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وينسج ـ وهذه الأعمال جميعها تفترض وجود قضية«... فالصورة في هذه المرحلة ـ 
باعث للبحث ومكون من مكونات الحالة الإشكالية للصورة التي لا تكتمل إلا بإنجاز 

القصد في اللغة أو حسب قوانين معطيات الفن إلى الانتهاء من العمل الفني كله...

2 ـ الصورة ـ الإنتاج الفني: أهم مراحل العملية الإبداعية، وهي مرحلة 
وجود العمل الفني كبنية متكاملة ومس��تقلة نسبيا، تتبدى في مجالها وحدة المادي 
والروح��ي... الانفعالي والذهني... الذاتي والموضوعي... الوحدة التي لا تؤدي 
إل��ى تطابق الصورة والعمل الفني... إذ وجود هذا التباين ضرورة لإيجاد الملامح 
الفارقة ما بين الصورة والإنتاج الفني، التي تتجلى أنصع ما يكون في الشكل، وفي 
مس��لك الفنان الإبداعي، ومهاراته الفنية ومادت��ه الإبداعية التي هي من خصائص 
العم��ل الفني... في هذه المرحلة يتأطر العمل الفني بحدود ثابتة، ويتوقف التناقل 
ما بين الشكل والمضمون، وتحرك العناصر التصويرية الأخرى، لكن هذا لا يعني 

توحيد تلقي المبدعات الفنية...

3 ـ الص��ورة ـ التلقي: يسترش��د الفنان عند محاولة بنائ��ه لعمله الفني بهدف 
موضوع ومحدد، وهو التأثير في الجمهور... ويضع في ذهنه التعالقات القائمة بين 
الواقع والفنان والمتلقي في جميع مراحل السيروة الإبداعية، مما يمنح صوره واقعا 
مخصوصا... ومن يس��عى الاقتراب منها لا بد وأن يمتلك بداهة الاستعداد الكافي 
لذلك، ومن هنا تتراوح تقييمات القراء للعمل الفني الواحد انطلاقا من مدى تبلور 
الذائقة الفنية والاستعداد الذهني والتجارب السابقة والتحصيل العلمي وغير ذلك، 

لكن هذا التفاوت في التلقي يخضع لما هو متغير داخلي في الصورة...«))). 

)))	 حياة الصورة الفنية، حس��ين جمعة، ضمن كتاب جماعي في موضوع: التجنيس وبلاغة 
الصورة، دار ورد الأردنية، الأردن، الطبعة الأولى 2008، ص: من 43 إلى 47.
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إن المعنى، بعد أن يتش��كل، يبقى أسير النص الذي يحمله، وكامنا فيه يحيل 
على صاحبه فقط ما لم يصل إلى المتلقي، فإذا وصل إليه فك أسره، وأطلق عنانه، 
وأضفى عليه من ذوقه وفهمه، فتس��ري الحياة في أوصاله، مع ما يبذله القارئ في 
بيان المعنى، وكشفه وتتبع مساراته من جهد وطاقة تحليلية وتأويلية، مسخرا كفاياته 
التخييلية ورؤاه الخاصة للوجود والحي��اة، وقناعاته المعرفية والفكرية، وإمكاناته 
اللغوي��ة في محاورة النص واس��تنطاقه. هذا المعطى يف��رض على الأديب مراعاة 
فعل القراءة وش��خصية القارئ وذكائه، وأنه يملك من الاس��تراتيجيات القرائية ما 
يجعل��ه أهلا لمحاورة الأديب والاتفاق أو الاختلاف معه، وإنتاج المعنى في إطار 
من التفاعل والمش��اركة الحية التي من خلالها يحي��ى المعنى ويتجلى بارزا بوجه 
أو بوجوه متعددة حس��ب طبيعة الاس��ترتيجية القرائية المتبعة. وقد سبق أن تعرفنا 
في الفصل الأخير من الباب الأول على الاختلاف الذي حصل في التراث النقدي 
العربي حول الأبيات الش��عرية التي توقف عندها ابن قتيبة فقرأها وفق استراتيجية 
تنبني على ثنائية اللفظ والمعنى، بينما قرأها عبد القاهر الجرجاني وفق استراتيجية 
ش��مولية تس��تحضر مش��يرات مختلفة وأسس��ا عدة أهمها وحدة الن��ص وأولوية 
الترتيب بحسب المعنى، وربط اللاحق بالسابق والسياق وأساليب التعبير وغيرها، 

مما جعل الأبيات تسري فيها حياة المعنى بعد أن أفرغها ابن قتيبة من كل معنى.

  
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الفصل الثاني

المعنى الأدبي من وعي الكتابة إلى ممارسة القراءة والتأويل

أولا: جدلية الإنتاج والتلقي: 

ي��درج عنوان هذا المبحث بحثن��ا ضمن تصور يرى بأن النص الأدبي يحمل 
رس��الة دالة في س��ياق تواصلي وتداولي، تنخرط، كما سبق، فيه مكونات متعددة 

على رأسها صاحب النص والمتلقي والسياق واللغة.

إن المعنى في الأدب لا يأتي عفوا بدون مقدمات، وإنما يتم إنتاجه في مسار 
تفاعل��ي، ومنتجه هو صاحب النص الأدب��ي، الذي يقوم، بوعي متفرد، بمهمة بناء 
المعنى الخاص به في سياق بناء النص، ولا يكتمل إلا باكتماله، وقد يكتمل النص 

ولا يكتمل المعنى، بل يبقى مفتوحا يتطلب بحثا عن أجزائه الغائبة.

وهنا يطرح السؤال: أي معنى نريد من النص الأدبي، هل المعنى الذي أنتجه 
صاح��ب النص، أم المعنى الذي يفهمه المتلقي من النص؟ وهل من حق المتلقي 
أن يزع��م معنى غير الذي أراده المتكلم وقص��ده؟ أم أن المعنى لا يعود لأحدهما 
حي��ث تتكفل اللغة وحدها برس��م معالم المعنى الأدب��ي؟ لكن، من ناحية أخرى: 
أليس صاحب النص هو الفاعل في هذه اللغة من يمس��ك بزمامها؟ ويفتق طاقاتها 
وإمكاناتها ف��ي التعبير؟ ويوجه المعنى من خلالها لتحقيق مقاصده؟ ثم ألا يمكن 
أن توضع توجيهات للمتلقي حتى لا تنفلت به شهوة التأويل ولذة الفهم إلى عوالم 

لا علاقة لها بمقصد الأديب، ولا بالغاية من إنتاج النص؟
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أس��ئلة جوهرية تطرق باب الذهن في س��ياق أي بحث ع��ن المعنى في الأدب 
وفي وظيفته وخصوصيته الفنية والإبداعية، وعلاقته بمنتج الأدب ومتلقيه. وقد يجد 
هذا السؤال مشروعيته من خلال حجم الاهتمام بالمعنى قديما وحديثها، ومن خلال 
تنوع زوايا النظر التي شكلت منظورات متنوعة حول إنتاجه وتلقيه وتأويله، فللفلاسفة 
نظريات في المعنى وكذلك لعلماء الكلام ونقاد الأدب وعلماء اللغة، وكل ذلك أنتج 
ميدانا معرفيا فس��يحا في س��ياق ما أصبح يعرف بنظري��ات المعنى، خاصة في بعض 
الاتجاه��ات في الفكر الغرب��ي التي انتقلت من وضع تص��ورات للبحث في المعنى 
إل��ى وضع تصورات للبحث عن اللامعنى في النص، وفق مقاربات واس��تراتيجيات 
مختلف��ة ومتناقضة أحيانا، بعد أن هدمت أنس��اقا من المفاهي��م ومنظومات من القيم 

المعرفية والفكرية القديمة وأسست على أنقاضها أنساقا جديدة.

لق��د أس��همت تلك النظريات والرؤى بش��كل كبير في الإجابة عن الأس��ئلة 
السابقة بشكل مباشر أو بشكل غير مباشر، من خلال تصورات نظرية أو محاولات 
تطبيقية تس��تجلي من خلالها المعنى الكامن ف��ي النص الأدبي، منها ما تم تصنيفه 
ضمن المدارس الكلاس��يكية، ومنها ما صنف ضمن المدارس الحداثية، وأخرى 
تحسب على ما بعد الحداثة، منها ما ينتمي إلى مجال النقد الأدبي، ومنها ما ينتمي 
إلى مجال تحليل الخطاب ومنها ما ينتمي إلى مجال اللس��انيات، ومنها ما تتقاطع 
فيه هذه المجالات، وما زالت سيرورة أبحاثها مستمرة ينسخ اللاحق منها ما سبق، 
وأحيانا يس��فهه، ويضعف من قيمته، ويجعله جزءا من التاريخ، رغم كونها جميعا 
انعكاسا لنش��اط فكري مستمر، وتطور في الرؤى متواصل؛ ولعل حالة التعدد في 
الرؤى والنظريات والمناهج ترجع إلى خلفياتها الفكرية والفلس��فية والمرجعيات 
الإيديويلوجية التي تنطلق منها. لذلك لس��نا ملزمين بتبني أي طرح من طروحاتها 
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في اس��تقلال عن الآخر، ولس��نا نقر بنجاعة أحدها وفشل غيرها، بل نأخذ من كل 
منه��ا ما يخدم هدفنا وينس��جم مع رؤانا، ولا يبخس من قيمة مكتس��باتنا المعرفية 
والمنهجي��ة، س��واء التراثية أو المعاص��رة. وبناء على ذلك، ل��ن نذهب مع الذين 
يكتف��ون بفض مغاليق المعنى الأدب��ي بمفتاح المؤلف فقط، ولا م��ع الذين قتلوا 
المؤل��ف ظلما وعدوانا وصادروا حقه في إنتاجه، وس��لبوا حق��ه في التفكير وبناء 
المعنى وادعوا أن النص وحده ولا ش��يء غيره الكفي��ل بإنتاج المعنى، من خلاله 
بنياته الش��كلية، وتركيباته اللغوية، فانشغلوا بالشكليات وضلوا طريق المعنى، ولا 
م��ع الذين ادعوا أنهم جاءوا بالفتح المبين في مجال ق��راءة النص الأدبي فأهملوا 
صاحب النص بل والنص نفسه، وأعطوا للقارئ وحده زمام تحديد هوية المعنى، 

وهو الكفيل ببناء معنى النص، وليس ما قصده المؤلف أو دلت عليه لغته. 

ن��رى في تصورن��ا أن أي محاولة لفهم المعنى الأدبي ينبغ��ي ألا تلغي مرحلة 
الإنتاج من حس��ابها، فلولاها لما وص��ل إلينا النص، ذلك أن الأديب أثناء رغبته في 
بلوغ غرض ما، يعبر عنه بلغة فنية خاصة، تحمل داخلها ش��روط الفهم والقرب من 
إدراك ذلك الغرض، وتكمن فنية الأداء في إخفاء تلك الشروط، وتوزيعها على بنيات 
الن��ص بأكمله، لكنها موج��ودة، ونحن ملزمون بمراعاته��ا، لأنها من وضع الأديب 
وفيها تتجل��ى عبقريته، وخصوصيته، وبها يفرض حض��وره في نصه الذي نعلم من 
خلال��ه كيف أدرك العال��م، وكيف نظمه في ذهنه، وكيف عبر عن تجربته مع محيطه 
بلغة أدبية فنية؟ وما المس��احات التي تركها في النص للقارئ ليملأها أثناء تفاوضه 
معه على المعنى؟ أم أنه ترك المعنى مغلقا لا يقبل التفاوض أو الركون لتعدد الفهوم 
والتأويال�ت؛ »فالنصوص الأدبية كائنات حية تخلقت في أعماق الأديب، ودرجت 
في مسارب نفسه، وهي حين تنفصل عنه في صورة تعبيرية تحمل في تضاعيفها مزاج 
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صاحبها، وتكش��ف عن طبيع��ة تكوينه، وعلى هذا فإنه يمك��ن لأفكارنا أن تجد من 

خلالها النوافذ التي تطل منها على ما خفي عن أبصارنا من صلات الأديب بالحياة، 

ومدى فهمه لمش��اهد الطبيعة، وطاقاته في التلقي عن عالم النفس الفس��يح«)))؛ إن 

م��ا يريد الأدي��ب قوله هو خلاصة تجارب وخبرات في العال��م الخارجي بعد قراءة 

إدراكي��ة وتأويلية، تنتج لديه معنى ذهنيا خاصا، يس��تثمره في تحويل تفاصيل العالم 

المدرك إلى نص مكتوب ومرمز ومش��فر، حيث يتخفى المعنى بين تلوينات التعبير 

المس��تعملة، وبتخفي المعن��ى يتخفى غرض المؤلف وقصده م��ن الخطاب؛ الأمر 

نفس��ه الذي عبر عنه حس��ين جمعة بعد رفضه للقراءة الاختزالية التي ترى كل شيء 

ف��ي النص باعتباره نس��قا لغويا »في عزلة عن المضم��ون، ويعني توصيف الملامح 

العام��ة للنظام النحوي، أو ما يس��مى بأحوال الكلام... وم��ا يجري على الكلام من 

تبدل وتغير جراء رصفه في بناء تركيبي/لغوي«))) لذلك يرى »أن هذا الدرس ينتزع 

م��ن العمل الفني تاريخيته، إضافة إلى غض النظر عن تجس��يده لصورة مؤلفه، التي 

تتمظه��ر فيها فاعليت��ه الاجتماعية ورؤيت��ه المجتمعية والسياس��ية ومعتقده الفكري 

كمب��دع خلاق... أي إقصاؤه عن محيط��ه الخارجي وحصره في الحديث عن باطن 

النص، وليس عن النص نفس��ه، مع أن باطن النص ينبع من النص نفس��ه وليس من 

خارجه، فباطن النص هو عمق النص، ولا يتولد باطن النص من الفكر المشوش أو 

من الأحاس��يس الضبابية الهائمة، ولا م��ن تهافت الكلم، وإنما من الغور في أعماق 

الحياة ومتاهاتها، وسبر مطاوي النفس الإنسانية وملاوذها«))).

)))	 مفهوم المعنى بين الأدب والبلاغة، ص: 52.
)))	 حياة الصورة الفنية، ضمن كتاب جماعي: التجنيس وبلاغة الصورة، ص: 40.

)))	 المصدر نفسه.
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إن فهمنا هذا نجد له تقاطعا مع أصحاب أحد اتجاهات علم الدلالة المعرفية 
في اللس��انيات، مع ف��ارق الاهتمام��ات، في مقاربته��م الذهنية والنفس��ية لعلاقة 
المتكلم منش��ئ القول بالاستعمال اللغوي وذهابهم إلى أن المتكلم هو المسؤول 
ع��ن البنية اللغوية المعبرة عن ذاته، لأن��ه هو من وضعها، علما أننا لا نقصد باللغة 
محتواها القضوي، بل مختلف كيفيات استعمالها للتعبير عن أغراض المتكلم في 

سياقات متنوعة. 

إن هذا الاعتبار يجعلنا نؤمن بأن المعنى الأدبي س��يرتقي إلى أفقه الإنس��اني 
من خلال إقامة حوار بين الأديب والمتلقي، عبر إقامة جسور بين ذهن الأول وذهن 
الثان��ي، مما يعطي للمعنى الأدبي حياته، بحياة المؤلف لا موته، وبوجوده الفعلي 
لا غيابه، »إن الذهن عنصر مش��ترك بين جميع البشر، وهو عماد معرفتهم، ويمكن 
أن نفت��رض أن الجان��ب المعرفي عند الإنس��ان هو ذلك العنص��ر الذهني باعتباره 
القاس��م المش��ترك بين بني آدم، بهذا تكون اللغة وهي عب��ارة عن رموز وعمليات 
خوارزمي��ة تعالج هذه الرم��وز، لغة تعكس الفكر البش��ري، أي تعكس ما يقوم به 
من عمليات ذهنية، وتكون الرم��وز اللغوية تمثيلات داخلية لحقائق خارجية«))). 
ولأننا نتحدث عن النص الأدبي الفني فنحن نستثمر هذا البعد الذهني للمعنى في 

شق اللغة الإبداعي والاستعمالي، ولا نقف في حدود بعده الرياضي الصرف.

عطفا على ذلك، وانطلاقا من فنية النص وأدبيته، ننفي الهيمنة والس��لطوية في 
بس��ط المعنى داخل النص أو إك��راه المتلقي على تبنيه، ولا نق��ف من معناه موقف 
التقدي��س، لكننا في الوقت نفس��ه، لا نؤمن بالانفلات من ش��روط الفهم، وضوابط 

)))	 مدخل إلى الدلالة الحديثة، عبد المجيد جحفة، دار توبقال، الدار البيضاء، الطبعة الأولى، 
2000، ص: 43.
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استخراج المعنى وإدراك مقاصد المتكلم، خاصة وأننا في الإنتاج أو الفهم تتوسطنا 
اللغة، التي تش��تغل عبر طبقاتها الدالة من خلال نظام وشروط تجعل للإبداع معنى، 
وتجعل له وظيفة، لا تقف عند أبعاد النص الشكلية فحسب، بل تتجاوزها إلى أنساق 
دلالية أخرى في سياقات تواصلية واجتماعية وإنسانية مختلفة ومتنوعة تزرع جيناتها 
الدلالية في الص��ورة الفنية، فـ»فالفاعل القولي في بنائ��ه ]ل[لدلالة... والمخاطب 
ف��ي فهم��ه لها يتفاعلان م��ع المعطيات الس��ياقية الحافة بالقول، في بناء ش��بكة من 
الفضاءات الذهنية))) ينش��ط بعضها دون بعض حس��ب مبدأ النفاذ))) بما يتلاءم مع 
تلك المعطيات الس��ياقية الداخلية والخارجية، ذلك أن بناء هذه الشبكة وتبئير فضاء 
دون آخر يكون تدريجيا مع تقدم الخطاب ويستند إلى أبنية عرفانية مختزنة في ذاكرة 
كل من المخاطب والمتكل��م، وهي أبنية خطاطية تنظم معارفنا حول العالم اعتمادا 

على تفاعل أجسادنا المتواصل مع محيطها المادي والثقافي«))).

إن إدراج مك��ون المؤل��ف أو منتج المعنى في أي محاول��ة للفهم والتأويل، 
من شأنه أن يس��اعد في إعادة النظر في نماذج التحليل والمقاربات المطروحة في 

)))	 الفض��اء الذهن��ي أحد المفاهيم في المقارب��ة البنائية المعرفية، وضع��ه »فوكونيي«، ويتم 
بناؤه في مستوى معرفي سابق للغة ويربط بينها وبين العالم الواقعي. وتفسر تفاعلنا معه. 

)فوكونيي 1997(.
)))	 النف��اذ: مبدأ من المبادئ الأساس��ية ف��ي بناء المعنى لدى فكونيي، ذل��ك البناء الذي يتم 
من خال�ل عمليتين: أولاهما بناء الأفضية الذهنية، وثانتيهما إنش��اء إس��قاطات بين هذه 
الأفضي��ة. والمقصود بالنفاذ أن الأفضية الذهنية قابلة للنفاذ من بعضها إلى بعض، بحيث 

تتفاعل عناصرها وتترابط ويتم تنشيطها حسب السياقات الملائمة التي تقتضيها. 
)))	 الذاتي��ة القولي��ة بين الفضاء الذهني والمحل النحوي، د. س��ندس كرون��ة، مجلة »الفكر 

اللساني«، العدد الأول، أكتوبر 2021، منوبة، تونس، ص: 14.
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الس��احة، النصي منها والتأويلي، فلا يعول فقط في تلك النماذج على بنيات اللغة 
ونظامه��ا بل أيضا تعطى مس��احة من الحضور لفكر المؤل��ف ومواقفه، ونصوصه 
الأخرى وسيرته الفنية، لإضاءة المعنى وفهم المراد خاصة »أننا لا نكاد نجد نظرية 
لا تس��لم بوجود المعنى، أو على الأقل بإسناد المتكلم معنى إلى متواليات لغوية، 
وإم��كان إنتاج البنيات اللغوية وتأويلها من قبل المتكلمين عبارة عن تأكيد ضمني 
بوجود المعن��ى، فالمعنى قابل للإنتاج والتأوي��ل. وإذا كان المعنى قضية مبرهنة، 

فإن ما يحتاج إلى البرهنة هو المكان الذي يفترض أن المعنى ثاو فيه«))). 

وهنا نس��تدعي مفهوم الأدبية عند توفيق الزيدي الذي يرى أنها ظاهرة توجد 
بالنص الأدبي بالقوة ويتكفل النقد الأدبي بإخراجها إلى الفعل مع أنها تس��تعصي 
عل��ى التفكير، »ويرَُد ذلك إلى علتين على الأق��ل، أولاهما موقع الأدبية ـ فهو في 
الن��ص ذاته وفي خارجه، أي فيما يضفي��ه المتقبل فردا أو جماعة على ذلك النص 
م��ن معايير معينة. وم��ن هنا كان لابد من وصل ما يحمله الن��ص من قيمة فنية بما 
يتطلبه المجتمع الذي نشأ فيه ذلك النص. إن المبدع ينشئ النص الأدبي وهو واع 
به��ذا التفاعل، لذا يحاول دائما أن يكون الالتحام قويا. وكذلك المتقبل يقبل على 
النص ونصب عينيه هذا التقاطع، فإن وجد اس��تزاد وإن لم يجده ترك النص، بهذا 
تك��ون الأدبية وليدة النص وخارجه... أما العلة الثانية لاس��تعصاء الأدبية فتخص 
الجانب الإجرائي«))) المتعلق بكون قراءة النص تتحول إلى نص مكتوب مخالف 

للغة النص الأول، فيستعصي صهرهما معا.

)))	 مدخل إلى الدلالة الحديثة، عبد المجيد جحفة، ص: 10.
)))	 مفهوم الأدبية في التراث النقدي، إلى نهاية القرن الرابع، النجاح الجديدة، الدار البيضاء، 

1987، ص: 4.
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س��بق أن ذكرنا أنه بع��د أن يكتمل النص، ويصبح كائن��ا موجودا، له خطاب 
ورس��الة، ينتقل إل��ى مرحلة أخرى، يخاطب فيها الق��ارئ، وينقل إليه رؤية خاصة 
للوجود والكون والحياة، بأس��لوب فني ولغة حية تنبض فكرا وشعورا، ليبدأ دور 
القارئ في محاورة النص، واس��تكناه معناه. وهنا يطرح السؤال المتعلق بالقواعد 
والقوانين، أي قوانين القراءة والفهم، هل ينبغي أصلا أن تكون قوانين؟ وإذا كانت 
هل يفرضها النص وجنس��ه؟ أم صاحب النص واتجاهه الفني؟ أم القارئ نفس��ه؟ 
وإذا لم تكن هناك قوانين للقراءة فهل يمكن أن نصل إلى المعنى؟ أم أن الانفلات 
من القوانين س��يؤدي إلى انفلات المعنى، ومن ثم فسح المجال للتعدد أو المعنى 
اللانهائ��ي؟ خاص��ة وأن غياب القواني��ن يعني الانتق��ال من العلم إل��ى اللاعلم، 
والانتق��ال من الانضباط إلى الانفلات، ومن ثم الوصول إلى معاني غير محدودة، 
ولعل هذا ما نادى به التفكيكيون الذين اس��تبدلوا »بالنموذج ذاتية القراءة والتمرد 
عل��ى نهائي��ة النص أو إغلاقه... وهك��ذا أضافوا إلى فوضى الدلال��ة... لغة نقدية 
تتعم��د لفت النظر إلى نفس��ها بعيدا عن النص«))). فيما ذه��ب اتجاه من البنيويين 
قبله��م إلى إقص��اء تام لصاحب النص والق��ارئ معا وادع��وا أن المعنى كامن في 
النص فق��ط، ولغته لا علاقة له��ا بالعالم الخارجي، وأن دلال��ة مفرداتها وجملها 
يحددها نظام النص، ولا ش��يء غير النص المغل��ق والنهائي الذي يتجاوز مقاصد 
المؤلف من خلال لغته التي تنظم نفس��ها خارج س��لطة الف��رد؛ من هنا »لا جدال 
ف��ي أن أخطر مش��اكل البنيوية، والبنيوي��ة الأدبية على وجه التحديد، هي مش��كلة 
المعن��ى أو قدرة النص الأدبي على الدلالة. والواقع أن مش��كلة المعنى أو الدلالة 

)))	 المراي��ا المحدبة، م��ن البنيوية إلى التفكيك، عبد العزيز حمودة، سلس��لة عالم المعرفة، 
العدد 232، المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، 1998، ص: 8.
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هي مشكلة المشروعين النقديين اللذين ولدتهما الحداثة حتى الآن، وهما البنيوية 
الأدبية والتفكيك. وتقوم الصعوبة على معطيين أساس��يين يؤكدهما المش��روعان 
النقديان: الأول، وهو مهم عند البنيويين، هو القول بأن المعنى يستخرج أو يستمد 
من النس��ق وليس العكس... والثاني، وهو عن��د التفكيكيين أكثر أهمية، هو القول 
بموت المؤلف«.))) لكنهما معا يشتركان في البحث عن ما لم يقله النص عبر ملء 

ثغراته وفراغاته.

م��ن هذا المنظور فإن حرية القارئ تختلف بي��ن المنظورين، فهي في الأول 
أقل من الثاني، لأن الأول يجب أن ينضبط لنس��ق النص الخاص، وللنس��ق الكلي 
الع��ام الذي يضبطه بقوانينه، بينما الثاني حر لا ش��يء يق��ف أمامه في قراءة النص 
والتقول عليه، وفهم المعنى الذي يناس��به، »وبه��ذا المفهوم يختلف مفهوم النص 
القرائي الذي يعتمد على قارئ متعقل، فالنص بالمفهوم السابق، يحتاج إلى عاشق 
مول��ه لا يتورع عن اختطاف محبوبته والبقاء معها في المطلق بعيدا عن كل حدود 

المنطق والواقع«))). 

وبينهما أصحاب »التلقي« الذين يرون أن النص لا تس��ري الحياة في شرايينه 
إلا مع المتلقي، الذي يعيد إنتاجه وإبداعه من جديد، ويعتبرون »أن كلا من المعنى 
والبن��اء في العمل الأدبي ينتج��ان عن التفاعل مع نص الق��ارئ، الذي يجيء إلى 
العم��ل بتوقعات مس��تمدة م��ن أنه قد تعل��م وظائف وأه��داف وعمليات الأدب، 
بالإضافة إلى عدد من الميول والمعتقدات التي يش��ترك فيها مع الأعضاء الآخرين 
في المجتمع. المعنى والبناء إذن ليس��ا خصائ��ص مقتصرة على النص، خصائص 

)))	 المرايا المحدبة، ص: 207.
)))	 السياق وأثره في المعنى، ص: 39.
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يقوم القارئ باكتشافها، فالقارئ هو، إلى حد ما، المبدع المشارك، لا للنص نفسه، 
بل لمعناه وأهميته وقيمته«))). 

لي��س كل ق��ارئ، إذن، قارئ��ا مؤهال� للق��راءة الفاعل��ة وللتفاعل م��ع النص 
وتولي��د الدلالات، إنه القارئ المثقف القادر على رس��م الأف��ق العالي المنتظر من 
الن��ص، والمؤهل لتفادي فوضوية تفس��ير الأدب وتأويله، مما يتطلب إعدادا خاصا 
ومواصف��ات تتعلق بذات القارئ، ما يعني، في نظري، رد الاعتبار للقيمة الاعتبارية 
لإنت��اج الن��ص وللمؤلف ولعمله الفني وجه��ده في بناء المعن��ى داخل النص، ولو 
بطريقة غير مباش��رة، فأن يس��تعد الق��ارئ، وأن يحاول الارتق��اء بتوقعاته من النص 
إلى مس��توى عال، ويراعي فيها طبيعة النص ولغته الخاصة والمساحات التي تعمد 
الأدي��ب تركها، فهذا يعني أن العم��ل الأدبي له قيمة وأن الق��راءة نوعية، وصاحبها 
متخصص، ونتائجها ستحظى بالقبول، ويعني أيضا أن الأفق الذي سيرسمه القارئ ـ 
مهما كان متعددا ـ لن يكون بعيدا كل البعد عن المعنى المحتمل الكامن في النص، 
وعن الغرض الذي أراده صاحبه، كما أن المعنى لن يكون جاهزا يتم إسقاطه وفرضه 
على النص خاص��ة مع نوع من القراء الذين تقمصوا في »بعض الرؤى المتطرفة في 
نظرية التلقي دورا مستبدا وحاسما في تغيير ما يمكن أن يعد مقصد المؤلف«))) ومن 
جهة أخرى فإن هذه المعطيات ستحمل الأديب مسؤولية أكبر، لأن القارئ أو القراء 
يستقبلون عمله بآفاق مختلفة تقتضي منه الرفع من أدائه الفني للتعبير عن المعنى في 
النص، وعن مقاصده، والإس��هام في عدم تش��تت المعنى وتضليل المقاصد. ولعل 

هذا ما يزكي التفاعل بين مكونات الإبداع إنتاجا وتفسيرا وتأويلا.

)))	 المرايا المحدبة، ص: 282.
)))	 القارئ القياسي، صالح زياد، ص: 20.
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إن قناعتنا هذه تأتي من تصورنا لطبيعة العلاقة بين المكونات الأربع لاكتشاف 
المعنى المحتمل، وهي المؤلف والنص والقارئ والس��ياق )سياق الإنتاج وسياق 
التلق��ي وبينهما الس��ياق اللغوي التعبي��ري(، وهي علاقة تفاعلي��ة، تتم من خلال 
مراعاة الأدي��ب للمتلقين وآفاقهم وتعددهم وتعاقبه��م، ومراعاة المتلقي للأديب 
وثقافته الواقعية والفنية واستراتيجياته في بناء النص وتشكيل معناه، ومراعة النص 
المكت��وب بلغة خاصة تضم��ر المعنى وتحف��ز على الغوص والبح��ث في بنيات 
النص، مع مراعاة س��نن النص وتوجيهاته الإش��ارية ومعطياته الشكلية والدلالية، 
إضافة إلى السياق المتنوع الذي يشمل سياق الإنتاج وسياق التلقي وبينهما السياق 
اللغ��وي التعبي��ري في النص ذاته، وه��ذا الذي يعطي للتلق��ي حيويته، حيث يقوم 
على اس��تخراج ما في النص من أدبية بالقوة إلى الفعل، ويجعله فاعلا في الأدب، 
لأنه منطلق من موقف يس��توعب أركان الإبداع وتفاعله��ا، و»المقصود بـ»موقف 
التلق��ي« هنا، تلك الحالة الذهنية التصورية التي تتوقع النص من حيث هو رس��الة 
اتصالية وموضوع جمالي وفق وعي محدد بوظيفته وش��كله ومحتواه، ومن تجسد 
بكيفية قراءتها له واستهلاكها إياه عدد من الخصائص التي لا يتحدد بها، فقط، دور 
المتلقي وأوضاعه ونواياه، مثلما لا يتحدد بها، فقط وظيفة النص وطريقة تش��كيله 
وتعيُّن محتواه، بل الرؤية للغة والمعنى والوجود الإنس��اني والاجتماعي، انطلاقا 
م��ن رؤية نقدية مزدوجة لحقيق��ة النص والقراءة تجمع القول بأن كل نظرية للنص 

هي نظرية للقراءة، وكل نظرية للقراءة هي نظرية للنص«))).

ولقد ش��هد التاريخ النقدي للعرب أيضا بباعهم الكبير في الربط بين الإبداع 
والتلق��ي، وكان واضح��ا منذ بداي��ة ظهور البح��ث البلاغي، »لك��ن تكوين إطار 

)))	 القارئ القياسي، صالح زياد، ص: 15.
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معرفي يس��تند إليه التلقي بصفته ظاهرة لصيقة بالنص حدث بعد أن تطور المفهوم 
الأدب��ي والنقدي وظهرت كتب النقد ومصنفات البلاغ��ة وأصبح التبليغ والإبلاغ 
والتبيين والبيان من قضايا النقد الجوهرية«))). ومما يدل على ذلك كثرة المفاهيم 
والمصطلح��ات الت��ي تعبر ع��ن عملي��ة التلقي، ومنه��ا: المس��تمع والمخاطب، 
والنفس، والخاطر، القارئ وغيرها، إضافة إلى طريقة البلاغيين والنقاد في الكتابة 
من حيث توجيهها مباشرة إلى متكلم مفترض باستعمال كاف الخطاب؛ وقد عني 
النقاد والدارسون بالتلقي من ناحيتين أساسيتين: الأولى تأثرهم الذاتي بالنصوص 
الأدبي��ة، فالنق��اد أصلا ه��م متلقو أدب وفن وه��م طليعة من يصط��دم بهم النص 
فيتأثرون به وينقلون تأثرهم إلى الجمهور المس��تقبل أو المتقبل، أما الناحية الثانية 
فهي دراسة ظاهرة التلقي... ومحاولة اكتشاف القوانين والمواضعات التي تتحكم 

في عملية القراءة والعلاقة بين النص والقارئ«))).

ثانيا: تشكل المعنى ورهان التأويل:

م��ن المفاهيم المهيمنة على حقل قراءة الأدب، في عصرنا الحالي، مفهوم 
التأويل الذي أس��ال مدادا كثيرا في التنظير لماهيته ووظيفته وأدواته والمؤهلين 
للقي��ام ب��ه، نظرا لارتباط��ه المتين بالمعن��ى، خاصة المعن��ى الأدبي، وتمخض 
عن ه��ذا الاهتمام نظريات تأويلي��ة قدمت طروحات متنوعة يس��تهدف بعضها 
محاصرة المعنى ومحاولة اس��تثمار المدخل التأويلي للإمس��اك به، بينما ذهب 
بعضه��ا إلى آفاق أوس��ع، معلنا عن انفتاح التأويل عل��ى كل معنى، بل لا وجود 

)))	 استقبال النص عند العرب، ص: 13.
)))	 المصدر نفسه، ص: 35.
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لمعنى محدد أصلا، وهو ما يدعى بـ»لا نهائية« المعنى، وهذه النظريات تشترك 
في مجملها في قناعة راس��خة وهي أن المتلقي ه��و صاحب الكلمة الفصل في 
رس��م معالم المعنى أو اللامعنى. فـ»بعد أفول نج��م الحركة البنيوية في الغرب 
مع نهاية حقبة الس��تينات. وبعد انحس��ار بريق التفكيك في الغرب مع نهاية عقد 
الثمانينات. اتجهت النظرية النقدية في الغرب إلى التأويل وإلى نظريات القراءة 
والتلقي وإلى تيارات مثل التاريخانية الجديدة، والنقد ما بعد الكولونيالي والنقد 
الثقافي. وهذه الاتجاهات ليست كلها جديدة تماما ولكنها جميعها ترد الاعتبار 
إلى كافة عناصر النش��اط الأدبي والنقدي وعلى رأس��ها المؤلف بوصفه مصدر 
النص ومبدعه وإلى المعنى والموضوع والقارئ، وإلى كل الس��ياقات التاريخية 
والاجتماعي��ة والثقافية للنص، ول��م يعد هناك من يتحدث ع��ن موت المؤلف 
سواء بالمفهوم الذي طرحه رولان بارت أو بالمفهوم الذي فهمناه عنه نحن في 

العالم العربي«))).

وإذا كان أمبيرت��و إيك��و)Umberto Eco/1932 ـ 2016م( يدع��و عل��ى 
وجه الإلزام إلى احترام النص لا المؤلف باعتباره شخصا كذا وكذا، فإنه مع ذلك 
يعترف أنه »يبدو الأمر فظا، إلى حد ما، عندما نس��تبعد المؤلف المس��كين كشيء 
لا علاقة له بالموضوع بالنس��بة لقصة التأويل. توجد، في عملية الاتصال، حالات 
يكون فيها الاس��تدلال حول قصد المتحدث ذا أهمية بالغ��ة«))) غير أنه يربط هذا 

)))	 م��ن التفكيك إلى التأويل، عبد المنعم عجب الفيا، دار نينوى، دمش��ق، س��وريا، الطبعة 
الأولى، 1438ه ـ 2017م، ص: 139.

)))	 التأويل والتأويل المفرط، أمبرتو إيكو، ترجمة ناصر الحلواني، مركز الإنماء الحضاري، 
الطبعة الأولى، 2009، ص: 83 ـ 84.
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الاعتراف بحضور المؤلف في علاق��ات الاتصال في الحياة اليومية، لكننا نذهب 
إلى ضرورة استحضار قصده أيضا في النصوص الأدبية.

1 ـ الممارسة التأويلية عند العرب: 

قبل الاسترسال في الحديث عن مفهوم التأويل، وكيف نرى تجلياته في فهم 
المعنى ورصده في الأدب، يجدر بنا أن نذكر بأن مفهوم التأويل ليس وليد العصر، 
أو وليد النظريات التأويلية المعاصرة، بل هو راسخ في القدم عند العرب، اتخذوه 
مفهوم��ا إجرائيا لقراءة النصوص الش��رعية واس��تجلاء معانيه��ا، وتفتق عن ذلك 
الاس��تعمال نظرات وتصورات للمفهوم من حي��ث ماهيته وآلياته وميدان توظيفه. 
وصدرت لهم مؤلفات تحمل عناوينها لفظ التأويل خاصة في مجال تفسير القرآن 
الكريم والحديث النبوي الش��ريف، وعلى سبيل المثال نذكر منها: )تأويل مشكل 
الحديث(، و)تأويل مشكل القرآن(، لابن قتيبة الدينوري )276ه( ـ و)درة التنزيل 
وغ��رة التأويل( لأبي عبد الله الخطيب الإس��كافي )420ه( ـ و)إبطال التأويلات( 
للقاض��ي بن الف��راء 458ه ـ و)قان��ون التأويل( لأبي بكر بن العرب��ي ) 543ه( ـ 
وغيره��ا. هذا دون أن نغفل عن أن التأويل مفه��وم قرآني له دلالة خاصة، ورد في 

مجموع��ة من الآيات والس��ياقات النصية للقرآن الكري��م، كقوله تعالى: ﴿ٿ 
ڦ  ڦ  ڦ  ڤ  ڤ  ڤ  ڤ  ٹ  ٹ  ٹ  ٹ  ٿ  ٿ  ٿ 

ڦ ڄ ڄ ڄ ڄ ڃ ڃ ڃ ڃ چ چ﴾ ]سورة يوسف: الآية 6[.

يدور لفظ التأويل عند العرب حول معنيين: 

»الأول: بمعنى الرجوع والعود والعاقبة.

والثاني: بمعنى تفسير الكلام وتبيين معناه.

وقد أش��ارت كتب اللغة إلى المعنيين، ففي اللس��ان أن التأويل من »الأوَْل: 
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الرجوع، آلَ الش��يء يئوُل أوْلا ومآَلا: رج��ع... وفي الحديث »منَ صام الدهر فلا 
لهَ  َّ��ره وقدَّره، وأوَّ لهَ: دب لَ الكلام وتأَوََّ ص��ام ولا آلَ«، أي: لا رج��ع إلى خي��ر، وأوََّ

رَه«...«))). لهَ: فسَّ وتأوَّ

وفي الاصطلاح استعمل لفظ التأويل أيضا بمفهومين: 

»الأول: تفسير الكلام وبيان معناه، وبذلك يكون التأويل والتفسير مترادفين.

والثاني: هو نفس المراد بالكلام، فإن كان الكلام طلباً كان تأويله نفس الفعل 
المطلوب، وإن كان خبرًا كان تأويله نفس الشيء المخبر به«))).

ويعرف الراغب الأصفهاني التأويل بأنه »رد الشيء إلى الغاية المرادة منه قولا 
أو فعلا«))).

ويعرف��ه ابن الجوزي بأن��ه »نقل الظاهر عن وضعه الأصلي إلى ما يحتاج في 
إثباته إلى دليل، لولاه ما ترك ظاهر اللفظ«))).

وجاء في مفتاح الس��عادة ومصباح السيادة أن التأويل هو »توجيه لفظ متوجه 
إلى معان مختلفة لواحد منها بما ظهر من الأدلة«))).

)))	 تفس��ير الماتري��دي، تأويلات أهل الس��نة، تحقيق مجدو باس��لوم، دار الكت��ب العلمية، 
بيروت، لبنان، الطبعة الأولى، 1426ه ـ 2005م، ج1 ـ ص: 182.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 183.
)))	 المف��ردات في غريب الق��رآن، الراغب الأصفهاني، تحقيق ص��وان عدنان الداودي، دار 

القلم، بيروت، الطبعة الأولى، 1412ه، ص، 99.
)))	 غريب الحدي��ث، ابن الجوزي، تحقيق عبد المعطي أمين القلعجي، دار الكتب العلمية، 

بيروت، الطبعة الأولى، 1405ه ـ 1985م، ج1، ص: 37.
)))	 مفتاح الس��عادة ومصباح الس��يادة، في موضوعات العلوم، أحمد بن مصطفى الش��هير =
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تتف��ق ه��ذه التعريفات عل��ى أن التأويل فعل، وأش��ير إليه م��رة بالرد، وأخرى 
بالنق��ل، وثالثة بالتوجيه، وكلها تنم عن تفاعل وتلق إيجابي في س��ياق تواصلي بين 
المتكل��م والمخاطب. ففي تعري��ف الراغب التأويل عام للأق��وال والأفعال، حيث 
قد يسُ��مع قول، وقد يرى فعل ويفهم منهما خلاف المقصود بهما، فتتم عملية ربط 
استدلالي بين القول أو الفعل وبين ما أريد منه حقيقة لا ظاهرا، ويسمى ذلك تأويلا. 

بينما يسمى عند ابن الجوزي نقلا، ويتم من خلال النظر في اللفظ، بحيث قد 
يؤدي اللفظ معنى ظاهرا ولكن المتكلم يريد بحكم الس��ياق معنى آخر غير ظاهر، 
وهذا المعنى الثاني يتطلب تعيين أدلة تثبت أنه هو المراد وقرائن تصرف اللفظ عن 
ظاهره، فيكون بذلك نقلا من المعنى الظاهر إلى المعنى غير الظاهر المس��تند إلى 
أدل��ة قد تكون مقالية وقد تكون حالية، بمعنى آخر يتم هذا النقل عبر صرف اللفظ 

عن المعنى الراجح إلى المعنى المرجوح لدليل يقتضيه، ويسمى هذا تأويلا.

فيما اس��تعمل صاحب مفتاح الس��عادة لفظ توجيه لأنه هو الأنس��ب لسياق 
قوله، حيث ينطلق المؤول من لفظ يحتمل معان مختلفة، لكن إدراك غاية المتكلم 
تقتضي م��ن المؤول توجيه اللفظ إلى أحد هذه المعان��ي التي يحتملها اللفظ، مع 

إقامة الدليل على رجحانه.

وق��د اس��توقفني نص غني بالإش��ارات للش��افعي في كت��اب »الأم«، يمكن 
اس��تخلاص مفهوم التأويل منه كما فهموه في زمانه��م، وكأنني به يعيد ما ورد في 
التعريفات أعلاه لكن تنزيلا للمفهوم على نص، لأنه يقوم على قراءة لقول )نص( 
فٌ بن مازن عن  يحم��ل خبرا عن قضية تتعلق بالارته��ان، ونصه: »وقد أخبرنا مطرِّ

بطاش كبري زاده، دار الكتب العلمية بيروت ـ لبنان، الطبعة الأولى، 1405ه ـ 1985م.  	=
ج2، ص:530.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 191 (

معم��ر ع��ن ابن طاوس ع��ن أبيه أن معاذ بن جب��ل قضى فيمن ارْتهََ��نَ نخلا مثمرا 
فليحسب المرتهَِنُ ثمرها من رأس المال وذكر سفيان بن عيينة شبيها به...

)قال الش��افعي( : وه��ذا كلام يحتمل معان��ي، فأظهَرُ معاني��ه أن يكون الراهن 
ينْ حالاًّ ويكون الراهن س��لط  والمرتهَِ��ن تراضي��ا أن تكون الثم��رة رهْنا أو يكون الدَّ
المرتهِن على بيع الثمرة واقتضائها من رأس ماله أو أذن له بذلك، وإن كان الدينْ إلى 
أج��ل، ويحتمل غير هذا المعنى فيحتم��ل أن يكونا تراضيا أن الثمرة للمرتهِن فتأدّاها 
ما  على ذلك فقال هي من رأس المال لا للمرتهِن ويحتمل أن يكونوا صنعوا هذا متقدِّ
فأعلمهم أنها لا تكون للمرتهن ويش��به هذا لقوله من عام حج رس��ول الله صلى الله عليه وسلم كأنهم 
كان��وا يقضون بأن الثمرة للمرتهن قبل حج النبي صلى الله عليه وسلم وظهور حكمه فردهم إلى أن لا 
تك��ون للمرتهن، فلما ل��م يكن له ظاهر مقتصرا عليه وصار إلى ‌التأويل لم يجز لأحد 
فيه شيء إلا جاز عليه وكل يحتمل معنىً لا يخالف معنى قول من قال لا تكون الثمرة 

رهْنا مع الحائط إذا لم يشُْترَط«))).

أول ما يس��تخلص من هذا الفعل التأويلي للشافعي أن اللفظ مستويان، لفظ 
يقتصر على معنى ظاهر واحد فقط دون احتمال معنى آخر، فهذا لا يتطلب تأويلا، 
ولف��ظ يحمل معنى ظاهرا ولكنه غير المراد من الخطاب بقرائن صارفة، وهذا هو 
ال��ذي يتطلب التأويل، ويظهر هذا من كلامه »فلما ل��م يكن له ظاهر مقتصرا عليه 

وصار إلى التأويل...«.

أما ثاني ما يستخلص فهو تحديده للمعنى الأظهر، أي الأقرب إلى الفهم من 
اللفظ، ثم إتيانه بالمعاني الأخرى المحتملة.

)))	 كت��اب الأم، محم��د بن إدريس الش��افعي، دار الفكر، بيروت، الطبع��ة الثانية، 1403ه ـ 
1983م. ص: 198 ـ 199.
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أما ثالثا: فهو التس��وية بين المعاني من حيث إرادتها من قبل المتكلم، ما دام 
يتس��ع لها اللفظ، وعبر عن هذه التس��وية بالاحتمال، ما يعني أن التأويل يتم العمل 

به في الخطابات الاحتمالية التي تتسع لتعدد المعاني. 

ورابعا: ما يتصل بصحة هذه المعاني وصحة إمكان دلالة اللفظ عليها، وهذا 
ما يتطلب استحضار القرائن والأدلة لترجيح أحدها على الأخرى.

ل، وهو ذك��ره لأمور لم ترد  خامس��ا: يظهر من نص الش��افعي)204هـ( المؤوِّ
في نص الخبر، على س��بيل توس��يع النص الأصل وتكميله، وعلى سبيل الإحالة على 
الواق��ع خ��ارج النص، وقد أتت ه��ذه الأمور في س��ياق فعل التوجيه ال��ذي يقوم به 
الشافعي للدلالة كي يتم الترجيح بين المعاني، ومن هذه الأمور: التراضي بين الراهن 

والمرتهن ـ حلول الدين ـ الإذن للمرتهن ـ التصريح )فقال هي من رأس المال( ـ.

أما السادس: فيتعلق باس��تحضار أحداث موازية للمقارنة؛ »كأنهم كانوا 
يقضون بأن الثمرة للمرتهن قبل حج النبي صلى الله عليه وسلم وظهور حكمه فردهم إلى أن لا تكون 

للمرتهن«.

وكأني بالش��افعي، في هذا الفعل التأويلي، يقوم بما ينادي به التأويليون 
المعاصرون بأن التأويل يقوم من القارئ على ملء الفراغات الموجودة في النص 
بالمعاني الغائبة، إلا أن الفراغات هنا يتم ملؤها بما يستس��اغ دلاليا وسياقيا، لا بما 

يريده القارئ من ذاته دون ضابط أو دليل عليه.

الس��ابع: إن هذه المعاني رغم تعددها، فالتعدد محدود بحدود القرائن الدالة 
عليها بالسياق اللفظي أو بالسياق التاريخي. 

اتضح مما سبق أن التأويل كان قضية من قضايا الفكر الإسلامي، لذلك عنوا 
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بتعريفه ورسم حدوده، وبيان الفرق بينه وبين التفسير والشرح وغيرها، وكان لديهم 
مرتبطا بالبحث في دلالة اللفظ عندما تخرج عن الظاهر وتتطلب بحثا وتقصيا في 
القرائ��ن والدلائل، وتوجيها للمعاني قصد بلوغ المراد من اللفظ. نقل الس��يوطي 
غ إذا كانت الجادّة على ش��يء، ثم جاء  ع��ن أبي حيان أنه قال: »التأويل إنما يس��وَّ
شيء يخالف الجادة، فيتأول، أما إذا كان لغة طائفة من العرب لم تتكلم إلا بها فلا 
تت��أول«))) والجادَّة ما تجري به عادة العرب وطريقتهم في الكلام. فالتأويل بحث 
في المعنى عن المعنى، بل هو ابتكار دائم للمعنى ووجه جديد للنص المؤول وهو 
»حيلة العقل العربي في فهم معقولية النص«، علما بأن »الثقافة الإسلامية هي ثقافة 
النص والمعنى، ويمثل التفس��ير والتأويل الوقود المحرك لهذه الثقافة، فلا عجب 

أن يرث العرب أضخم تراث في فنون التأويل وعلومه«))).

وما زال التأويل يس��يل مداد الدارس��ين في اللغة والنقد والخطاب، ويتصدر 
النقاش في بحوث المعنى، تعريف��ا وأدوات وإجراء وحدودا، واعتمدت التأويلية 
باعتباره��ا علما أو فنا للفهم وملاحقة المعنى. وفي المحور الموالي س��نقف عند 

منظور غربي معاصر للتأويل وعلاقته بالنص لكن بعيون عربية.

2 ـ النموذج التأويلي عند فيلهلم دلتاي

تناول نصر حامد أبو زيد إشكالات هامة لها ارتباط بالفعل التأويلي في مقال 
له بعنوان: »الهرمنيوطيقا ومعضلة تفس��ير النص«، تطرق فيه بإيجاز لس��ياق ظهور 
الهرمنيوطيقا/التأويلية ثم إلى اتس��اع مفهومه ف��ي تطبيقاته الحديثة، مذكرا أن لها 

)))	 الاقتراح في أصول النحو، جلال الدين السيوطي، ضبط عبد الحكيم عطية، دار البيروتي، 
دمشق، الطبعة الثانية، 1427ه ـ 2006م، ص: 62.

)))	 من التفكيك إلى التأويل، عبد المنعم عجب الفيا، ص: 9. 
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»وجودها الملح في تراثنا العربي القديم والحديث على الس��واء. وينبغي أن نكون 
عل��ى وع��ي دائم ـ في تعاملنا مع الفكر الغربي ف��ي أي جانب من جوانبه ـ بأننا في 
حال��ة حوار جدلي وأننا يجب أن لا نكتفي بالاس��تيراد والتبنى، بل علينا أن ننطلق 
من همومن��ا الراهنة فى التعامل م��ع واقعنا الثقافي بجانبي��ه التاريخى والمعاصر، 
من هنا يكتس��ب حوارنا م��ع الفكر الغربى أصالته وديناميت��ه، ومن هنا أيضا نكف 
ع��ن الله��اث وراء كل جديد ما دام قادم��ا إلينا من الغرب )المتق��دم( هذا الوعي 
بعلاقتنا الجدلية بالفكر الغربى ـ من جانب آخر ـ يخلصنا من الانكفاء على الذات 
والتقوقع داخل أس��وار )تراثنا المجيد( و)تقاليدنا الموروثة()))، من هذه الزاوية، 
س��نعرض نموذجا من النماذج التي قدمها نص��ر حامد باعتبارها طروحات قدمت 
منظوره��ا لحل إش��كال العلاقة بين ثلاثي��ة )المؤلف والنص والناق��د(، باعتبارها 
إشكالا حقيقيا تطلب تنظيرا وبحثا عميقين من لدن التأويليين، الذين كانوا متأثرين 

بسياقاتهم التاريخية والمعرفية، فكانت طروحاتهم متباينة ومختلفة. 

انتقل نص��ر حامد)))، بعد عرض تاريخي مختص��ر، إلى تقديم بعض 
  Friedrich( (((»الطروحات وعلى رأسها الطرح الكلاسيكي للألماني »شليرماخر
Schleiermacher /1768 ـ 1834م(، وخت��م بط��رح »مارت��ن هايدج��ر«))) 

)Martin Heidegger(، وبينهم��ا ط��رح »ويلهل��م ديلتاي«)))، وس��نعرض لهذا 

)))	 مقال: الهرمنيوطيقة ومعضلة تفسير النص، نصر حامد أبو زيد، موقع منتدى »المؤرخون 
https://histoirphilo.yoo7.com/t410-topic ،»والفلاسفة
)))	 ما سيأتي بين هذه الأقواس »...« هو كلام نصر حامد أبو زيد.

)))	 فريدريك شلايرماخر كان لاهوتيًّا وفيلسوفاً مثاليًّا ألمانيًّا، وُلد عام ١٧٦٨م.
)))	 مارتن هايدغر )1889 ـ 1976( كان فيلسوفا ألمانيا ومدرسا في جامعة ماربورغ.

)))	 فيلهلم ديلتاي فيلسوف وطبيب نفسي وعالم اجتماع ألماني.
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الطرح الأخير الذي أرى أن ما توصلنا إليه في هذا البحث في تصورنا للعلاقة بين 
المؤل��ف والنص والقارئ قريب منه، مع بع��ض الاختلاف يخص تجربة صاحب 
النص، وقد عبر نصر حامد عن طرح ديلتاي بنسقية لا تعقيد فيها وبمفاهيم تحليلية 
خاص��ة، وكان طرح ديلتاي ردة فعل عن النموذج المنهجي الذي قدمه الوضعيون 
لمقاربة العلوم التاريخية والإنس��انية تأسيس��ا على رديفتها التجريبية. فكانت نقطة 
الب��دء ف��ي الط��رح المنهجي الذي قدم��ه ديلتاي تتجلى في تأس��يس الإنس��انيات 
على أس��اس معرفي وأس��اس س��يكولوجي، حيث يتحدد »الأس��اس المعرفى... 
ف��ي أن كل معرفة قائم��ة على التجربة، ولكن الوحدة الأصلي��ة للتجربة ولنتائجها 
الصحيحة مش��روطان بالعوامل التي تش��كل الوعى وما ينش��أ عنه، أى محكومان 
بطبيعتن��ا الكلية. ويجب أن نفهم التجربة Experience عند ديلتاي على أس��اس 
أنها التجربة المعيش��ة. هي عملية الإدراك الحي« ومن هنا فإن التجربة الذاتية هي 
أساس المعرفة، »وطالما أن هناك مشتركا بين الأحاد من البشر، فإن التجربة تصبح 
هي الأس��اس الصالح لإدراك الموضوعي القائم خارج الذات«، فالتجارب الذاتية 
تحمل المش��ترك والمختل��ف الاجتماعي بي��ن الناس. ومعرفة ال��ذات للآخر أو 
العكس تقتضي الكش��ف عن التجربة ونقلها للآخرين بواسطة التعبير عنها، »سواء 
تمث��ل هذا التعبير في س��لوك اجتماع��ي أو نص مكتوب. إن التعبي��ر هو ما يعطي 
للتجربة موضوعيتها، إنه يحولها من حالة الذاتية، )التجربة الداخلية المعاش��ة)))( 
إل��ى حالة خارجية موضوعية يمكن المش��اركة فيه��ا. إن التعبير ـ عند ديلتاي ـ في 
تعبيره عن التجربة الداخلية لمبدعه، ليس تدفقا عش��وائيا للمش��اعر والانفعالات 
بالمعنى الرومانس��ى، ولكنه تحدي��د موضوع��ي Objectification لعناصر هذه 

)))	 هكذا في المصدر.
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التجربة ـ التى قد تكون مختلفة ومتباعدة ـ في كُلٍّ موحد. هذا التحديد الموضوعي 
للتجربة هو ما يؤسس ـ عنده ـ موضوعية العلوم الاجتماعية والإنسانية«، إن التعبير 
عن التجربة يخرجها من الذاتية، ويجعلها انعكاس��ا لتجربة حياة أوس��ع من تجربة 
المبدع، »وذلك لأنها تتجس��د من خال�ل أداة موضوعية هي اللغة فى حالة التعبير 
الأدبي. وهي من ثم تعبر عن تجربة الحياة«. إن ديلتاي يعتبر أن التعبير عن تجربة 
الحياة يأخذ أرقى أش��كاله في الفن عموما والأدب خصوصا. »إن التعبير في الفن 
والأدب ـ عل��ى خلاف هذا التعبير نفس��ه في الفكر أو الفعل الإنس��انيين ـ ينصب 
على التجربة المعاشة وينبع من التعبيرات الحرة للحياة الداخلية«؛ ومن ثم فالتعبير 
بالأدب والفن عن التجربة المعيش��ة يعتبر أكثر حيوية وخصوبة وقابلية للمش��اركة 
الفعالة، وأكثر إفصاحا عن نفس��ية الإنس��ان، وعليه، فالتأويلية »في ظل هذا الفهم 
ـ لا تعنى مجرد عملية الفهم لش��يء معطى محدد س��لفا، له وجود خارجي محايد 
ع��ن المتلقي ال��ذى يحاول أن يفهم هذا الش��يء أو النص. إن هن��اك بين المتلقي 
والنص الأدبي ش��يئا مش��تركا هو تجرب��ة الحياة. هذه التجربة ذاتي��ة عند المتلقي، 
ولكنها تحدد له الش��روط المعرفية التي لا يس��تطيع تجاوزه��ا وهذه التجربة ـ من 
جانب آخر ـ موضوعية في العمل الأدبي. وعملية الفهم تقوم على نوع من الحوار 
بين تجرب��ة المتلقي الذاتية والتجربة الموضوعي��ة المتجلية في الأدب، من خلال 
الوسيط المشترك« )اللغة(، وهكذا سيمتد الفهم إلى فهم الحياة من خلال معايشة 
التجرب��ة الت��ي يعبر عنها النص. »وفى هذه المعايش��ة يثير فين��ا النص الأدبي ـ عن 
طري��ق العرض التخيلي الحي للتجربة ـ أحاس��يس وأفكارا، ومواقف واتجاهات، 
متضمنة فى تجربتنا الذاتية. وفى هذه الإثارة يكمن الجانب الأعظم من الكنز الذى 

نحصل عليه من الشاعر«.
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إن معايش��ة النص ستؤول إلى معايش��ة التجربة، وهذه ستثير فضول السؤال 
والبح��ث عن إمكان��ات للفهم انطلاقا من تجربة الناقد، مما سينش��ط التفاعل بين 
مكون��ات العمل الإبداعي، ومن خلاله تفاع��ل التجارب وإغناء الحياة؛ »إن فهمنا 
للنصوص الأدبية ـ س��واء تلك التي تنتم��ى للماضي أم تلك التي تنتمى للحاضر ـ 
عن طريق معايش��ة تجربة الحياة فيها يؤدى بن��ا إلى فهم أفضل للماضي والحاضر 
معا. وهذا بدوره يعدل من فهمنا الآني لأنفس��نا وهكذا يفهم الإنس��ان نفس��ه من 
خال�ل التاريخ باعتباره عملية مس��تمرة من الفهم والتأويل، وهك��ذا يتغير ويتقدم 

ويتعدل«. 

إن هذه النتيجة التي تظهر على الإنسان بل وعلى حياته كليا، منشؤها من عدم 
القول بالمعن��ى الثابت، والإقرار بالمعنى المتع��دد المتأتي من اختلاف التجارب 
الحياتية واختلاف أفق تجربة المفسر، »إن المعنى ـ عنده ـ يقوم على مجموعة من 
العلاقات. ونحن في العمل الأدبي نبدأ بتجربتنا الذاتية في لحظة معينة من التاريخ، 
تح��دد لنا المعنى الذى نفهمه من العمل في هذه اللحظة من الزمن. ولكن تجربتنا 
نفس��ها تتغير وتكتس��ب أبعادا جديدة ـ من خلال الآفاق الجديدة من الاحتمالات 
التي يفتحها لنا العمل ـ قد تغير ـ مرة أخرى ـ من فهمنا للعمل نفسه. وهكذا ندور 
ف��ي دائرة هي )الدائ��رة التأويلية(«. وفي نهاية تحليل نص��ر حامد للطرح التأويلي 

لدى ديلتاي خلص إلى مجموعة من الاستنتاجات على رأسها:

ـ إن��ه أف��اد من جهود ش��ليرماخر وطورها وأضاف إليها، وه��ذا يعكس نماء 
النظرية وتطورها ووصولها إلى مستوى تقدم فيه نموذجا تأويليا معتبرا.

ـ لف��ت ديلتاي الاهتمام بش��دة إلى الأف��ق الراهن )تجربة الحياة( للمفس��ر، 
ولكن علينا ألا ننسى أنه ضحى في سبيل ذلك بذاتية المبدع، وهنا يكمن اختلاف 
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م��ا نقدمه في هذا البحث مع ديلتاي، إذ لا نس��تبعد تجرب��ة المبدع باعتبارها وليدة 
التجرب��ة الحياتية العامة، بل إن المبدع يعيش تجربته الذاتية في ظل التجربة الكلية 
المعيش��ة، وما يقدمه في النص هو نقل تجربته إلى عالم اللغة وهي تختزن التجربة 

المشتركة، وتلخص رؤاه وتصوراته وقناعته.

ـ إن التوحي��د بين العمل الأدبي وتجربة الحياة بالمعنى الواس��ع الفضفاض 
يعتبر الأدب وثيقة إنس��انية مثلها مثل أي نتاج فكري إنس��اني، ويغفل الخصوصية 
النوعية للأدب؛ وهنا نعود إلى أن س��بب ذلك هو اعتماده التجربة المعيش��ة نقطة 
موضوعية وس��طا بين المبدع والمتلقي، لكنها عامة وفضفاضة، في حين إن اعتبار 

التجربة الشخصية للمبدع تكون أكثر تحديدا.

ـ وفى مجال دراسة الأدب ـ لفت إلى دور المفسر الإيجابي لعملية فهم النص 
والتفسير.

  
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الفصل الثالث

التأويل وإمكانات اللغة

أولا: المعنى الأدبي بين فعل التأويل وفعل التحكم:

إن النص الأدبي ميدان إبداع، وساحة اشتغال فني للغة، والتأويل أيضا ميدان 
إبداع لكن على مستوى إدراك النص المؤول، إبداع في تحديد مداخله، وفي وضع 
استراتيجياته، وتنويع أدواته، وإبداع في تنظيم مخرجاته، إنه حوار تفاعلي وأحيانا 
»تصادمي« مع النص خاصة عندما تتعدد أش��كال تخفي المعنى، وتتوارى مقاصد 
النص، لذلك فإن »تصوير النص على أنه فعل لس��اني وعمل لغوي، ليجعل النص 
يعيش صراعا داميا في لغت��ه ذاتها، بين دلالة القصد وصيرورة المعنى، وبين كونه 
قولا وكونه تأثيرا، وبين مدلوله الذي يرتبط وجودا بإرادة خارج اللغة، وداله الغيور 
الذي يأبى أن ينصاع لغير إرادته الذاتية في إنشاء معناه«)))، إن هذا الإباء الذي يبديه 
ال��دال، الغيور على دلالته الذاتية، حس��ب هذا الرأي، يفرض عل��ى المتلقي بذل 
قصارى جهده للتحكم في عالم النص قصد الإمساك بمعناه، لكن رؤى ووجهات 
نظر تبح��ث عن المعنى من مدخل التأويل تطرح تعارض��ا بين فعل التأويل وفعل 
التحكم، وتتس��اءل عن مدى هذا التحكم وحجم��ه، وكيفيته وبأي الأدوات يتم؟. 
ذلك أن التحكم معناه الس��يطرة، والس��يطرة تجميد لقدرات النص وكس��ر لآفاقه 

)))	 الكتاب��ة الثاني��ة وفاتحة المتعة، منذر عياش��ي، المرك��ز الثقافي العرب��ي، الطبعة الأولى، 
1998م، ص: 18.
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الواع��دة، ومن ثم القبض على المعنى ف��ي زاوية من زوايا النص وتحديد معالمه، 
وإغلاق النص بقراءة نهائية.

يمكن أن نتوس��ط بين الرأيين من خال�ل النظر في مجال التحكم الذي يقوم 
به المتلقي، فالتحكم تحكمان؛ تحكم في المعنى، وتحكم في الإمكانات المتاحة 
لاكتشاف المعنى في النص، وبينهما بون شاسع؛ ذلك أن التحكم في المعنى يتم قبل 
مزاولة فعل التأويل، حيث يكون جاهزا لدى المتلقي ومعدا س��لفا، فيقوم بإسكانه 
ف��ي النص وفرضه على أش��كاله التعبيرية، فيكون النص خادم��ا لفكرة جاهزة، أو 
ل ال��ذي يقوم بتوجيه أدوات النص التعبيرية ومعانيه  قناعة إيديولوجية لدى المؤوِّ
الجزئية لتخدم المعنى الجاهز، فتكون قراءة النص هنا تابعة لمراد المتلقي وغاياته 
ف��ي مقابل إقصاء غايات المؤل��ف ومقاصده بعد أن أعلن عن موت��ه وغيابه. وإذا 
نظرنا إلى عدد المتلقين وتنوعاتهم وإيديولوجياتهم فس��نقف فعلا أمام اللامعنى، 
وأمام التعارض والتضارب والتقول على النص، ومصادرة حق المؤلف في نصه.

أم��ا النوع الثاني من التحكم فهو التحكم المتأتي من تحقق الكفاية التأويلية، 
وامتال�ك القارئ لقدرات تحليلية وتأويلي��ة تؤهله للقيام بقراءة واعية للنص، وفي 
هذه الحالة يس��تثمر جميع الإمكان��ات المتاحة لديه، اللغوية والس��ياقية والثقافية 
والفنية لاس��تدراج المعنى ومغازلته في كل موضع بالإمكان المناس��ب والملائم، 
وعن��د عجز ه��ذا الإمكان يتم الاس��تعانة بإمكان آخر، وهكذا حت��ى تتم محاصرة 
المعن��ى من جميع الجوانب، ولأن المتلقين كثيرون، فتتفاوت قدراتهم وملكاتهم 
في الفهم والتلقي والاستيعاب والتوظيف، سيختلفون في حدسهم، وفي معرفتهم 
بس��ياقات الخطاب، والقرائن المساعدة، لذلك ستكون مساحة المعنى المحاصرة 
متفاوت��ة بين المتلقين، ولكن هذا لن يس��لمنا إلى اللامعنى أو لانهائية المعنى، بل 
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سيس��لمنا إلى تعدد في المعنى، بحس��ب تعدد قدرات القراء، وستكون بين جميع 
الق��راءات والمعاني المس��تخلصة تقاطعات وتكامل يغني معان��ي النص ويثريها، 
ويجعله��ا أقرب إلى مقاصده وغاياته، بل وس��يدع للمؤل��ف مجالا للحضور ولو 
عن بعد. ويش��ير أمبرتو إيكو))) في كتابه »التأويل والتأويل المفرط« إلى نوع ثالث 
من التحكم مصدره النص نفس��ه، من خلال »التماس��ك النص��ي الباطني« ]الذي[ 

يتحكم... في اندفاعات القارئ غير القابلة للتحكم«))). 

يحضر الس��ؤال هنا م��رة أخرى ح��ول إمكانية تخلي اللغة ع��ن مواقعها في 
عملي��ة الفهم واكتش��اف المعن��ى وبلوغ قص��د المؤلف؟ أم أنها س��تحظى بأدوار 
طلائعية في تزويد القارئ بإمكانات القراءة والتأويل وتقوم بدور الوس��يط الفاعل 
بين المعنى المس��تخفي وبين عمليات اكتشافه؟. يتجدد هذا السؤال في كل لحظة 
نس��تحضر فيها كاتب النص، لأنه هو الذي يقوم بتحويل العالم إلى نص عبر اللغة 
بعد تأويل��ه ذهنيا، ولأن النص من إنتاجه، وجب النظر في لغته، وطرقه في إعمال 
ل( يقتضي عبور النص عبر جس��ور  »ممتلكاته��ا«، لذل��ك فإن فهم العال��م )المؤوَّ
اللغة الوس��يط، وهذا ما يتوافق مع النظرية البيانية العربية التي تعنى بتنس��يق الأداء 
الكلامي إنتاجا، ووضع ش��روط التلقي اس��تقبالا، فـ»أمام حرية المتلقي في تقويم 
الن��ص تقف حدود اللغة التي تجمع النص والمتلقي في حيز واحد محدد الأبعاد، 
دة لأفانين القول، ولولا هذا التحديد ما اجتهد الأدباء في سلسلة  وطبيعة اللغة محدِّ
طويل��ة من طرق المجاز والع��دول... كل ذلك خروج عل��ى التحديد، ومع ذلك 
موصول بإمكانات اللغة... إنه خروج على اللغة وعودة إليها في الوقت نفس��ه... 

)))	 فيلسوف إيطالي، وروائي.
)))	 التأويل والتأويل المفرط، أمبرتو إيكو، ص: 83.
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فالمتلق��ي إذن هو المطلق من حيث الفكر المحدد من حيث اللغة، وبين الإطلاق 
والتحديد يتشكل فعل التلقي ويتجلى الحوار المطلوب مع نصوص الأدب«))). 

ثانيا: إمكانات اللغة بين إنتاج المعنى وسيرورة التأويل:

إذا وضعن��ا بعين الاعتبار أن »النص تثبيت بواس��طة الكتابة، فإن هذا التثبيت 
يفت��رض قدرا من البني��ات للحصول على المعنى، أي إن هن��اك انتظاما للغة حتى 
تتمك��ن من تقديم معنى ما... فالكتابة في تثبيته��ا تفترض خطاطة للمعنى، أي إن 
الن��ص لكي ينتج دلالة ما فإنه يمر عبر خطوات يبن��ي خلالها علاقات داخلية بين 
مكونات النص، وفي اختلافها ينتج المعنى«)))، ومن ثم يصير النص مثبتا بواسطة 
الكتابة، عبر انتظام للغة تنخرط فيه بنياتها الدالة على المعنى. لهذا نش��ترط في أي 
عملي��ة تأويلية مراعاة لغة النص وكيفيات تعبيرها ع��ن المعنى، لأننا بصدد عملية 

تأويل على تأويل، ونلخص صيرورة هذه العملية كالآتي:

خطاطة تفسر سيرورة تأويل المعنى قبل تشكل النص وأثناءه وبعده

)))	 استقبال النص عند العرب، ص: 14.
)))	 اللغ��ة والتأويل، مقاربات ف��ي الهرمينوطيقا الغربية والتأويل العربي الإسال�مي، عمارة 
ناصر، منشورات الاختلاف، الجزائر، الطبعة الأولى، 1428ه، 2007م، ص: 26 ـ 27.
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تش��ير هذه الخطاطة إلى نوعين من القراءة، ونوعين من الكتابة، فأما القراءة 
الأول��ى فنقصد بها قراءة الأدي��ب للعالم قبل بداية النص، وقراءته له ليس��ت كأية 
قراءة، إنها قراءة ذلك الإنس��ان الكوني ذي الروح الش��فافة والفكر الوقاد والخيال 
الرحب الفس��يح، ينظر إلى العالم فيفهم غير م��ا يفهمه الآخرون، ويؤول تفاصيله 
وأحداث��ه عبر عملي��ات ذهنية يس��تحضر فيها ذاكرت��ه وذكاءه، وعاطفت��ه وفكره، 
وخبرات��ه ف��ي الحياة، وعلاقاته الإنس��انية، هذا كل��ه قبل النص، لذل��ك قد يكون 
غي��ر منتظ��م وغير مترابط، وكل ح��دث يتصرف فيه بمعزل ع��ن الآخر؛ بعد ذلك 
يس��تنهض الهمة لتحويل ما اس��توعبه ذهنه من العالم، وما انته��ى إليه تأويله، إلى 
نص مكتوب )الكتابة1(، وهنا يقيم تفاوضا مع اللغة لتس��عفه في التعبير عن رؤيته 
وعالم��ه الذهني، من خلال إمداده بإمكاناته��ا التعبيرية والإيحائية، فيبدأ في تنزيل 
استراتيجياته في بناء النص، وهذا أمر غير اللغة وإنما يتم باللغة، حيث يتعلق الأمر 
هن��ا بنظام البني��ات الفكرية والدلالية والتأثيرية والصور الفني��ة التي يقوم بتوزيعها 
عل��ى النص، عبر مس��ار ينمو فيه تدريجي��ا، إلى أن يصبح نظام��ا خاصا، حتى إذا 
وصل إلى نهاية النص، وراجعه وانتهى، أصبحنا أمام كتابة أولى غاية في التكثيف 

والترميز، معبرة عن المؤلف ومن خلاله عن العالم، ويدل على مغزى.

بعد أن يخرج النص إلى الوجود، يس��لم نفس��ه للق��راءة، وهي ما نقصده في 
الخطاط��ة بالقراءة الثانية، ليحظى بعقد الاعتراف وحق الوجود، وهذه ليس��ت من 
الكات��ب )غالبا( وإنما من المتلقين الذين يحاولون جاهدين اكتش��اف المعنى عبر 
تأويل بنيات النص المش��حون بالدلالات، واس��تجلاء المخب��وء وراء اللغة الفنية 
وف��ك ترميزه��ا، وما تحيل عليه داخ��ل النص أو خارجه. وعلى ق��در التفتيش في 
الن��ص وتقصي دلالاته يتم اس��تخراج هذه الدلالات مع تس��جيل نتائ��ج التأويل 
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ومس��تخلصات الفهم، ثم تنظيم ذلك كله في نص مواز للنص الإبداعي، يعيد فيه 
القارئ ترتيب الدلالات وتصنيفها وبي��ان مدى ارتباطها بالقصد والغرض، حيث 
منها الصريح ومنها الغامض ومنها الحربائي المتفلت، إضافة إلى إعادة التعبير عن 
بني��ات النص بعد إدراك طبيعتها وخصوصيتها، حي��ث منها البنية الناطقة بالمعنى، 
ومنها البنية الخرس��اء))) التي تخاطب القارئ بالإش��ارة، ومنها البنية المشكِّكة في 
هة نحو المعن��ى والغرض، وهكذا؛  المعن��ى، ومنه��ا المضلِّلة، ومنها البني��ة الموجِّ
بمعن��ى أن أي محاولة للفه��م لن تكون آلية وضيقة الأفق، أو معزولة عن س��ياقها 
الثقافي والوجودي للإنس��ان، لأن: »الفهم قبل كل شيء ليس مسألة إدراك معزول 
أو فعل أنجز وحسب، بل هو جزء لا يتجزأ من بنية الوجود الإنساني، فأنا لا أعيش 
كإنس��ان إلا لأنني في حالة قذف متواصل لنفس��ي إلى الأمام لكي أتعرف وأحقق 
لوجودي كل مرة إمكانيات جديدة. لذلك فأنا لا أتطابق مع نفس��ي أبدا ووجودي 
ليس ش��يئا يمكن الإمس��اك به كأمر منته لكنه دائما في حالة انفتاح على إمكانيات 
جديدة وهذا معناه أن الإنسان كائن يؤسسه التاريخ. إذن الفهم قبل أن يكون مسألة 
فهم ش��يء بعينه هو بع��د من أبعاد الوجود ف��ي العالم. إنه حرك��ة داخلية للتعالي 
المس��تمر لذاتي. الفهم تاريخ��ي على نحو جذري. إنه واقع دائما في اش��تباك مع 

»الوضعية التي أنا فيها والتي أحاول تخطيها باستمرار««))). 

)))	 تشبه هذه الحقيقة ما ذكره الجاحظ عن كون الجمادات تحمل هي أيضا دلالات، فكيف 
بألف��اظ اللغ��ة،: »فالأجس��ام الخرس الصامتة ناطق��ة من جهة الدلال��ة، ومعربة من جهة 
صحة الش��هادة، عل��ى أن الذي فيها من التدبي��ر والحكمة، مخبر لمن اس��تخبره، وناطق 
لمن اس��تنطقه«. كتاب الحيوان، أبو عثمان الجاحظ، دار الكتب العلمية، بيروت، الطبعة 

الثانية، 1424ه، ج1، ص: 29.
)))	 نظرا لركاكة ترجمة كتاب الكينونة والزمان لمارتن هيدجر، اعتمدت هذا النص من كتاب =
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لذلك نرى أن فعالية الفهم تتم عبر مسار ثلاثي المراحل يبدأ:

ـ بالتأس��يس للفه��م عبر ق��راءات أولية، ومح��اورة النص، وخلخل��ة بنياته، 
واس��تدعاء الس��ياقات الممكنة. ومقابلة كل ذلك بش��روط الإنتاج وحيثياته الفنية 
والثقافية واس��تحضار نصوص أخرى. ورس��م آفاق النص، ث��م تحديد ما لم يقله 

النص ظاهرا وتفيده بنياته باطنا، بالإشارة أو التلميح.

ـ ثم تنس��يق الفهم من خلال الربط والتنس��يق بين نتائج التأسيس المحتملة، 
وتحدي��د مقص��د الكاتب من النص بناء عل��ى احتمالية النتائ��ج، وتعليل علاقاتها 
بذلك المقصد، مع ترك النص مفتوحا لاحتمالات أخرى تقضي بها قرائن السياق 

والمعرفة والثقافة وملكات القراء وحقائق التاريخ.

ـ ثم تمرير الفهم من خلال الكتابة الثانية التي تتجلى في نص قد نس��ميه نصا 
قرائيا أو نصا نقديا أو نصا تأويليا، يمثل امتدادا للنص الإبداعي، وصياغة تقديمية 
ثانية له، بما يجعل القارئ مس��هما في إنتاج المعن��ى وبيانه وإضفاء الحيوية عليه، 
ومهما كانت التس��مية فإن النص الموازي لاشك س��يقدم منظورا خاصا بالقارئ، 
ومعب��را عن اس��تراتيجيات قراءته، وعن أدوات��ه في التأويل ومداخل��ه في الفهم، 
وس��يتضح هل جاء إلى النص بمعنى جاهز أم أنه رص��ده بما أوتي من قوة تأويلية 
وكفاي��ة قرائية. وهل النص في��ه إضافات دلالية ومعان س��تنعش الحياة وترفع من 
مس��توى الوعي الإنس��اني بذاته وبالوج��ود من حوله؟ ما يجعلن��ا أمام لغة واصفة 
تتف��اوت مس��توياتها أيضا بتفاوت مس��تويات القراء. وجلي من خلال ما س��بق أن 
مجم��وع النص��وص الموازية ه��و الذي يثري عال��م القراءة ومج��ال النقد وميدان 

»م��ن التفكي��ك إلى التأويل« لعبد المنعم عجب الفيا، وقد س��مى الكت��اب ب: )الوجود  	=
والزمن(، ينظر ص: 165 ـ 166. 
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التأويل، بحيث تكون ش��هادات حية على إبداع الأدباء كما تكون حافزا للتصحيح 
والنق��اش والحوار، وتثير الفض��ول القرائي ومتابعة الإبداع الفني بش��غف من قبل 
الجمه��ور، لذلك نرى أن تكون ه��ذه النصوص الموازية بعيدة ع��ن »لغة الرطانة 
الت��ي لا تفهمها س��وى نخب متخصص��ة عالمة باللغ��ة الاصطلاحي��ة والمفاهيم 
والمنهجي��ات التي توجه هذا النوع من الكتابات النقدية التي لا تلقي بالا لما تهتم 
به الجمهرة الواسعة من القراء من تعريف بالأعمال الأدبية والفنية وتقديم إضاءات 
حولها وربطها بش��روط إنتاجها وس��ياقاتها، والتعرف على موضعها من النصوص 
التي س��بقتها، وكذلك على مواضع تميزها ومقدار إضافتها إلى النوع الأدبي الذي 

تصنف ضمنه، وإلى الحقل الأدبي والفني عموما«))).

لك��ن في الوقت نفس��ه ونحن نرفض لغ��ة التعمية وتغمي��ض المضامين في 
النص��وص الموازي��ة لا نريد منها كتابة مائع��ة، بمفردات مبتذل��ة، وتعبيرات تفقد 
اللغ��ة قيمتها وروحها وجماليته��ا، كما لا نريد نصوصا تعج بري��اح الإيديولوجيا 
الهوجاء التي تقتل الإبداع عندما تصبح بوابة للتسريب القسري للقناعات ومساحة 
لصراعات سياس��ية وإيديلوجية مقيتة، ول��و أدى الأمر إلى ليَِّ النصوص الإبداعية 
وإكراهها على قول ما لم تقله. ولا ندعو إلى موت الناقد؛ فما اتسع الأدب وتطور 
وارتقى إلا بالنقد، النقد الهادف البناء المصاحب للإبداع، المساعد على الاختيار 
الفني، والمس��هم في تنمية الأذواق، وتنمية الاهتمام بالفن والأدب؛ لاالنقد الذي 
يحجر واسعا، أو يضيق من مساحات الحرية الفنية الملائمة لطبيعة الفن والأدب. 
إن الس��احة بحاجة اليوم إلى الناقد الذي يجمع بين قوة المعرفة، ورصانة التنظير، 

)))	 م��ن مقدمة مترجم كتاب موت الناقد لرونان ماكدونالد، ترجمة فخري صالح، دار العلم 
للنشر، القاهرة، الطبعة الأولى، 1435ه، 2014م، ص: 10.
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ومهارة التحليل، واس��تيعاب نظام اللغة، وس��مو الذوق الجمالي، والانخراط في 
تفاصيل الحياة الاجتماعية والثقافي��ة للجمهور، حتى يكون فاعلا ومؤثرا، خاصة 
م��ع هيمنة عال��م الرقميات وانكباب الناس على وس��ائله الاتصالي��ة والتواصلية، 

وأصبح بوابة للمعرفة والثقافة والفن. 

وفي الأخير: وانطلاقا من منظورنا السابق، نعتقد أننا حققنا توازنا في الوظيفة 
التي س��يقوم به��ا الناقد، فلا ه��و مقتصر على البع��د الجمالي ف��ي النص منهمك 
ف��ي تحديد مقومات��ه الجمالية فقط، ولا هو منش��غل بصاحب الن��ص فقط تدفعه 
إيديولوجيته لاتهامه وتزوير الحقائق المنافية لسياق إنتاج نصه، ولا هو منبهر بذاته 
يدع��ي أنه القارئ الوحيد القابض على أيادي المعنى، ولا هو بالناقد الذي يس��بح 
ف��ي اللامعنى، لأنه يبحث ع��ن اللامعنى، قصدنا من هذا أن نخ��رج من الخانات 
التصنيفية بل والإقصائية أحيانا التي وضعتها المدارس والاتجاهات النقدية للنقاد، 
كان آخره��ا صيحة الدراس��ات الثقافية بموت الناقد، الأمر ال��ذي عمى على قراء 
الأدب والمهتمين بالنقد الطريق الأس��لم لمزاولتهما. وهذا صاحب كتاب »موت 
الناق��د« يعترف برد فعل القراء عندما علموا أنه يعد كتابا بهذا العنوان، يقول: »هذا 
الكت��اب، صغير الحجم، هو معالجة لمس��تقبل النقد ومصائ��ره، ومحاولة لإقامة 
الحج��ة على أهميته الثقافية، فعندما أخب��رت الناس أنني أكتب كتابا عنوانه »موت 
الناقد« افترضوا في الحال أنني أكتب عملا احتفاليا لا تأبينا، »أمر لا بأس به« كانوا 
ي��ردون علي بين حي��ن وآخر، مضيفين: »لكن لا تجعل الأمر أس��وأ««)))، وهو ما 
يكشف عن حالة التمزق والتلاشي التي تعرفها رقعة الساحة النقدية وعالم القراءة 

)))	 م��وت الناقد، رونان ماكدونالد، ترجم��ة، فخري صالح، دار العي��ن، القاهرة، الطبعة1، 
1435ه ـ 2014م، ص: 15.
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الأدبية، فالأمر سيء فلا ينبغي تحويله إلى الأسوء، بسبب تناقض الأصوات التابعة 
لفسيفساء الاتجاهات إما المتناس��ل بعضها من بعض أو المتناقضة في طروحاتها 
ومقارباتها، كلما جاءت فئة لعنت أختها، وهكذا؛ وغالبا ما تكون الأسباب سياسية 
أو فلسفية أو إيديولوجية تتسلل إلى جسم الأدب والنقد فتسري بين عروقهما فإما 
تجمدهما )البنيوية مثلا( وإما تطلقان سراحهما إلى درجة الانفلات من كل شيء له 
علاقة بالعقل أو القانون أو المعرفة والتاريخ. فلا معنى للقارئ ولا معنى للكاتب 
ولامعن��ى للمعن��ى ولا معنى للنص. يعبر رون��ان ماكدونالد))) ع��ن هذه الأجواء 
المش��حونة بالصراع والتعارض بين الاتجاهات النقدية بقوله: »في العقود القليلة 
الماضية، تخلص منظرو الأدب م��ن طرائق النقد الجديد التحليلية بدعوى النفور 
الم��راوغ المزعوم من التاريخ، وقد س��عت »ش��كلانيتهم« المفترضة إلى اجتثاث 
الأعمال من س��ياقاتها التي أنتج��ت فيها، وتعاملت مع اللحظ��ة التاريخية بمعزل 
عن الكلمات المطبوعة على الصفحة البيضاء، وهكذا ش��هدنا في العقود الأخيرة 
خلافات منهجية وانقس��امات حادة، في أقس��ام العلوم الإنس��انية ف��ي الجامعات 
التي مزقتها »حروب النظرية« في ثمانينيات القرن الماضي وتس��عينياته... لكن إذا 
كانت الثمانينيات ش��هدت عداء بين المنادين بالنظري��ة الأدبية والنقاد التقليديين، 
بين الجيل الجديد وأس��اتذة الجامعة من الجيل العتيق، ففي الخمس��ينيات دارت 

المعركة بين النقاد والباحثين«))).

يتضم��ن النص الأخير زخم��ا من العبارات والمف��ردات الدالة على الصراع 
والخال�ف إل��ى درجة الع��داء، )تخلص ـ بدع��وى ـ اجتثاث ـ خلاف��ات )وليس 

)))	 أكاديمي بريطاني صاحب كتاب موت الناقد.
)))	 موت الناقد، ص: 31.
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اختلافات( ـ انقس��امات حادة ـ مزقتها حروب النظرية ـ شهدت عداء ـ المعركة(. 
تش��هد بوض��وح على حجم التفتت والتم��زق الذي عرفه النق��د الغربي والخلاف 
الش��ديد الذي دار بين أعلامه؛ وقد يلقى اس��تنتاجنا هذا اعتراضا من قبيل أن هذه 
حالة صحية وتسهم في التطور وإيجاد البدائل وتفتح باب الاختلاف، فنقول عكس 
ذلك، في ضوء هذا النص، فالحالة حالة مرضية ما دامت توصف بالخلاف وليس 
بالاختلاف، وهذا الخلاف ليس مؤقتا وإنما خلافا دائما ومستمرا ما دام ناتجا عن 
أرضيات فلس��فية وفكرية متناقضة من جهة، ويناقض بعضها سنن التاريخ والعقل 

والفطرة الإنسانية من جهة أخرى.

  
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الفصل الرابع

تكامل المقال والمقام في تشكيل المعنى

أولا: في تعريف المقام وأهميته: 

أوضحنا فيما سبق طبيعة اللغة الأدبية وما تتميز به من خصوصيات، وأهميتها 
في تشكيل المعنى الأدبي الجمالي المؤثر، ويجدر بنا هنا أن نستدعي مكونا أساسا 
في تش��كيل المعنى الأدبي، طالما أشرنا إليه أثناء الفصول السابقة إشارات عابرة، 
نذك��ره لنس��تكمل الصورة في ما يتعل��ق بإنتاج النص أو الخط��اب، والحديث هنا 

مرتبط بالمقام وأهميته في تحديد كيفيات التعبير عن المعنى. 

إن استدعاء المقام ليس من باب الفضول المعرفي أو المرور العابر، بل على 
العكس من ذلك، يؤدي استحضاره وظيفة أساسا في بناء الخطاب، إنتاجا وتلقيا، 
ودوره حاسم في تحديد بنيات القول وأساليب التعبير المناسبة لسياق القول، وفي 

اختيار الألفاظ والجمل.

اعتمدت مقاربات كثيرة مكون المقام في قراءة النصوص لاستجلاء المعنى 
والكش��ف عن مقاصد المتكلم، سواء نصوصا شرعية أو نصوصا أدبية. بحكم أن 
المقام يستدعي عالم الأديب، وأحوال المتلقي التي تشكل معه فضاءات هامة في 
تحديد المعنى، وقبل الحديث عن صلته بتشكيل المعنى نقف بإيجاز عند تعريفه.

ورد في اللس��ان أن »المَقَام: مَوْضِعُ القَْدَمَينِْ... والمُقَامُ والمُقَامَةُ: المَْوْضِعُ 
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َّ��ذِي تقُيم فيِهِ... وَأمََّا ‌المَقامُ والمُقامُ فقََدْ يكَُونُ كُلُّ وَاحِدٍ مِنهُْمَا بمَِعْنىَ الِإقامة،  ال
وَقدَْ يكَُونُ بمَِعْنىَ مَوْضِعِ القِيام، لأنَك إذَِا جَعَلتْهَُ مِنْ قاَمَ يقَُوم فمََفْتوُحٌ، وَإنِْ جَعَلتْهَُ 
مِنْ أقَاَمَ يقُِيمُ فمَضْموم... قيِلَ: ‌المَقَامُ الكَْرِيمُ هُوَ المِنبْرَ، وَقيِلَ: المَْنزِْلةَُ الحسَنة«))). 

يتأرجح معنى المقام في تعريفات اللسان بين الدلالة المادية وهي الموضع 
والإقامة، وبين الدلالة المعنوية وهي المنزلة الحس��نة، وبيِّن أن المواضع تختلف 
عُلوا وانخفاضا لذلك فالواقف عليها أيضا يختلف مقامه باعتبار ذلك، وتختلف 
رؤية الآخرين إليه وس��لوكهم معه بالاعتبار نفس��ه، وهذا ما تش��ير إليه الدلالة 
المعنوية التي تفيد »المنزلة الحس��نة«، بمعنى أن هناك منازل أخرى تحتها ومنازل 
فوقها إلى الأحسن، مما يعني أيضا، أن المقامات درجات وبينها اختلافات، وهذا 
ما يفهم من تعريف الش��ريف الجرجاني للمَقام بقوله: »المقام: في اصطلاح أهل 
الحقيقة: عبارة عما يتوصل إليه بنوع تصرف، ويتحقق به بضرب تطلُّب، ومقاساة 
تكلُّ��ف، فمقام كل واح��د موضع إقامته عند ذلك«))). إذ م��ا يتوصل إليه بضرب 
من التصرف والتطلب والمقاساة يقتضي معاناة وجهدا، وهذا ما يناسب الموضع 
العالي ماديا والمنزلة الحس��نة معنويا، فمقامك حس��ب ما بذلته من جهد لبلوغه. 
وتؤكد ذلك صيغة المصدر التي ورد بها في القرآن الكريم وهي ذات دلالة معنوية 
في قوله تعالى: ﴿چ ڇ ڇ ڇ ڇ ڍ ڍ ڌ ڌ ڎ ڎ ڈ﴾ 
]س��ورة الإس��راء: الآية 79[. وتؤكد الآية أيضا على أمر الجهد وبذل الوس��ع لبلوغ 

)))	 لسان العرب، محمد بن منظور، دار صادر، بيروت، الطبعة الثالثة، 1414ه، حرف الميم، 
فصل القاف.

)))	 التعريفات، الشريف الجرجاني، دار الكتب العلمية، تصحيح جماعة من العلماء، بيروت، 
لبنان، الطبعة الأولى، 1403ه ـ 1983م، ص: 227.
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المقام المحمود، وه��و هنا التهجد ليلا وفيه ما فيه من الصبر والتحمل. وقد جاء 
في الكليات: »‌المْقَام مَكَان فيِهِ القْيام لشَ��يْء ماَ، أوَ ذَات ماَ فيِهِ القْيام،... وَالمْقَام 
مَان وَالمَْفْعُول لكَِن الوَْارِد فيِ القُْرْآن هُوَ المْصدر«))). يقَُال للمصدر وَالمَْكَان وَالزَّ

استثمر مفهوم المقام القائم على اختلاف درجاته في مباحث اللغة عامة وفي 
البلاغة خاصة، باعتباره مس��توى في الأداء الكلامي يراعى في أي عملية تواصلية، 
أو خط��اب أدب��ي قصد التأثير ف��ي المتلقي، فتح��دث النحاة عن الكال�م وعرفوه 
باللفظ المفيد فائدة يحسن السكوت عليها، فإذا لم يفد فلا يدخل في اعتبار النحو 
المتكفل بتحقيق سال�مة القول وسال�مة المعنى، إعرابا وتركيبا، بما يحقق شرط 
الفهم والإفهام، مع ش��رط الإيفاء بملابسات المقام. والبلاغيون تجاوز اهتمامهم 
تحقي��ق الفائدة والدلالة على المعنى، إلى ضرورة موافقة الكلام لمقتضى الحال، 
أي أن تراع��ى أثن��اء الأداء الكلامي ظ��روف القول وأح��وال المخاطب، ذلك أن 
أحوال الناس تختلف، وظ��روف القول أيضا متنوعة، وليس من الصواب مخاطبة 
الجميع بالكيفية نفس��ها دون مراعاة لتفاوتهم ف��ي الاعتبار الاجتماعي، أو الثقافي 
أو المعرفي، ودون مراعاة مناس��بات القول من فرح وقرح، وسرور وحزن، ومدح 
وذم، ودون مراعاة مقاصد الخطاب وأغراض الكلام من تحفيز أو تثبيط أو سخرية 
أو تشجيع أو غير ذلك. فالمتكلم يتخير ما يناسب كل حالة من التعبير والمفردات، 
وهذا أمر تعرفه كل الأمم والمجتمعات، حيث تقابل كل حالة تواصلية بما يلائمها 
م��ن تعبير، وم��ن ثم يتأثر الكال�م بالمقاصد والغايات والأح��وال التي يتم الكلام 
لأجلها وفيها. يقول الدسوقي )1230ه( شارحا كلام التفتازاني )792ه(: »قوله: 

)))	 الكليات، أبو البقاء الكفوي، تحقيق عدنان درويش، محمد المصري، مؤسس��ة الرسالة، 
بيروت، ص: 827.
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)ف��إن ‌مقامات ‌الكال�م( أي: الأمور المقتضي��ة لاعتبار خصوصية م��ا في الكلام. 
)قول��ه: متفاوت��ة( أي: مختلف��ة وإذا اختلف��ت المقامات لزم اختال�ف مقتضيات 
الأحوال؛ لأن اختلاف الأسباب في الاقتضاء يوجب اختلاف المسببات...«))). 

فالكال�م مقامات بعضها فوق بعض، والمقام هو ما يقتضي أن يخرج الكلام 
وف��ي تركيبه وترتيبه خصوصية ما تناس��ب ذلك المقام، فكلم��ا تفاوتت المقامات 
اختلف��ت الخصوصيات التي ينبغي أن يك��ون عليها الكلام، فلكل مقام مقال، كما 
ورد في ما نقله ابن قتيبة »وقال أبرَْويزُ لكاتبه في تنزيل الكلام: »إنما الكلام أربعة: 
س��ؤالك الشيء، وسؤالك عن الشيء، وأمرك بالش��يء، وخبرُك عن الشيء؛ فهذه 
دعائم المقالات إن التمُس إليها خامس لم يوجد، وإن نقص منها رابع لم تتم؛ فإذا 
طلبتَ فأس��جِحْ، وإذا س��ألت فأوضِحْ، وإذا أمرتَ فأحْكِ��مْ، وإذا أخبرتَ فحقق«. 
وقال له أيضاً: »واجمع الكثير مما تريد في القليل مما تقول«. يريد الإيجاز، وهذا 
لي��س بمحمود في كل موضع، ولا بمختار في كل كتاب، بل لكل مقام مقال، ولو 
ده الله تعالى في القرآن، ولم يفعل الله  كان الإيج��از محموداً في كل الأحوال لج��رَّ
ر تارة للإفهام، وعِللَُ  ذل��ك، ولكنه أطال تارة للتوكيد، وح��ذف تارة للإيجاز، وكرَّ
هذا مس��تقصاةٌ«))). إن مقام الطلب يقتضي السجع، ومقام السؤال يقتضي الحكم، 
ومق��ام الإخبار يقتضي التحقيق. حيث يتنوع الكلام بتنوع المقامات؛ لذلك ينبغي 
»أن يكون الخطيب أو المترس��ل عارفاً بمواقع القول وأوقاته واحتمال المخاطبين 
له، فلا يستعمل الإيجاز في موضع الإطالة فيقصر عن بلوغ الإرادة، ولا الإطالة في 

)))	 حاش��ية الدس��وقي على مختصر المعاني، محمد بن عرفة الدسوقي، تحقيق عبد الحميد 
هنداوي، المكتبة العصرية، بيروت، ج1، ص: 227.

)))	 أدب الكاتب، ابن قتيبة الدينوري، تحقيق محمد الدالي، مؤسسة الرسالة، ص،19.
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موضع الإيجاز، فيتجاوز في مقدار الحاجة إلى الإضجار والملالة، ولا يس��تعمل 
ألفاظ الخاصة في مخاطبة العامة، ولا كلام الملوك مع السوقة، بل يعطي كل قوم 

من القول بمقدارهم، ويزنهم بوزنهم، فقد قيل: »‌لكل ‌مقام ‌مقال«.

وإذا رأى م��ن القوم إقبالاً عليه، وإنصاتاً لقوله فأحبَّ أن يزيدهم زادهم على 
مق��دار احتمالهم ونش��اطهم، وإذا تبي��ن منه إعراضاً عنه وتثاقلاً عن اس��تماع قوله 
خفف عنهم، فقد قيل: من لم ينشط لكلامك فارفع عنه مثوبة الاستماع منك«))).

يتض��ح من خلال تأكيدهم على مناس��بة القول للمقام وأحوال المس��تمعين 
أن اللغ��ة حمالة أوجه، وأنها قادرة على توفير ذخيرتها من الأس��اليب والمفردات 
بما يناس��ب جميع أحوال المخاطب، غير عاجزة عن مد المتكلمين بما يس��عفهم 
ويمكنهم من قضاء أغراضهم وتحقيق مقاصدهم، ومراعاة أقدار الناس وسياقات 
الاستعمال اللغوي في أي عملية تواصلية، عادية أو فنية. بل يمضي الأمر إلى أبعد 
من ذلك بأن يكون المتكلم حاضر البديهة في جميع المقامات، متحسسا لأحوال 
المخاطبي��ن من حيث تحملهم للكلام أو إعراضه��م وتثاقلهم عنه، مما يدل على 
وعي عميق بالأبعاد النفس��ية والاجتماعية للغة، التي ينبغي معرفتها واستحضارها 

أثناء الاستعمال. 

ولا ش��ك أن إدراك متلقي الخطاب لهذه الأبعاد يس��هم بقوة في تيسير الفهم 
وتأويل بنياته، لأنه س��يدرك أن التوزيع الأس��لوبي مضافا إليه التكثيف الدلالي في 
النص يقتض��ي تنويعا في المقاصد والأغراض، ومن هن��ا نبهوا إلى عدم التفضيل 

)))	 البرهان في وجوه البيان، ابن وهب الكاتب، تحقيق حفني محمد شرف، مكتبة الرسالة، 
1389ه، 1969م، ص: 153.
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بين الأس��اليب والألفاظ في ذاتها بعيدا عن الاس��تعمال، إنما تفضل ويعلو مقامها 
من خلال النظر في مدى مناسبتها للمقام أو عدمها حيث يفرض كل مقام ما يناسبه 
م��ن القول »ثم إن ما يؤيده معهود اللغة من المتنوعات المذكورة وما أش��بهها هو 
المس��لك العام الذي ينفذ منه المتكلم��ون إلى أغراضهم ومقاصدهم؛ ولكن ليس 
ش��يء من هذه المتنوعات بالذي يحس��ن اس��تعماله إطلاقا، ولا شيء منها بالذي 
يسوء استعماله إطلاقا؛ أي في كافة الأحوال وجميع المقامات بل ‌لكل ‌مقام ‌مقال، 
فما يجعل في موطن قد يقبح في موطن آخر، وما يجب في مقام قد يمتنع في مقام 
آخ��ر، ولولا هذا لكان الوصول إلى الطرف الأعلى من البلاغة هينا ولأصبح كلام 
الن��اس لونا واحدا وطعما واحدا، ولكن الأمر يرجع إلى حس��ن الاختيار من هذه 

المتنوعات بحسب ما يناسب الأحوال والمقامات«))).

يلف��ت الزرقاني )1122ه( النظر هنا إلى أمر هام يتعلق بكون تفاوت مراتب 
الكال�م في البلاغة يقتضي أن تراع��ى مقامات الناس وأحوالهم، بمعنى أن الرهان 
على التناس��ب أو عدمه، والتناسب درجات بها يعرف الأعلى بلاغيا والأدنى، أما 
إذا لم يتناس��ب الكلام مع المق��ام فقد خرجنا من دائرة البلاغ��ة. لهذا نجد غالبية 
القدماء قد تش��اركوا تعريف القزوين��ي للكلام البليغ، إما بلفظ التعريف نفس��ه 
أو بمضمون��ه، حيث عرف القزويني بلاغة الكال�م بأنها: »مطابقة الكلام لمقتضى 
الح��ال مع فصاحته، ومقتضى الحال مختلف، فإن مقامات الكلام متفاوتة، فمقام 
التنكير يباين مقام التعريف. ومقام الإطلاق يباين مقام التقييد، ومقام التقديم يباين 
مق��ام التأخير، ومقام الذك��ر يباين مقام الحذف، ومقام القص��ر يباين مقام خلافه، 

)))	 مناهل العرفان في علوم القرآن، محمد عبد العظيم الزرقاني، مطبعة عيسى البابي الحلبي، 
الطبعة الثالثة، ج2، ص: 306.
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ومقام الفص��ل يباين مقام الوصل ومقام الإيجاز يباين مقام الإطناب والمس��اواة، 
وك��ذا خطاب الذكي يباين خطاب الغب��ي. وكذا لكل كلمة مع صاحبتها مقام. إلى 
غير ذلك... وارتفاع شأن الكلام في الحسن والقبول بمطابقته للاعتبار المناسب، 

وانحطاطه بعدم مطابقته له. فمقتضى الحال هو الاعتبار المناسب«))). 

ثانيا: تساند المقام والمقال في فهم المعنى: 

يتضح، مما س��بق، احتفاء العرب بالمقام ف��ي إنتاج الخطاب أو فهم مقاصد 
النص وتحقيق أكبر منس��وب م��ن الأداء البلاغي، ويتضح اس��تعمال مصطلحات 
أخرى تفيد معنى المقام أو تحقق دلالته وهي الحال والس��ياق والمطابقة وغيرها، 
بما يؤكد اهتمامهم بالملابسات التي تحيط بالكلام زمنا ومكانا وأحوالا. ويؤكد أن 
الاكتفاء بالبنية اللغوية وحدها لاستكش��اف المعنى يكون قاصرا عن إضاءة جميع 
جوانبه وسيبقي على تقريريته، إذاً، لابد بعد تحقيق السلامة اللغوية، وتحقيق النبر 
والتنغيم المناس��بين للس��ياق من فت��ح نوافذ المقام لإضاءة المعنى واس��تخلاص 
ال��دلالات الكامنة. لذلك ليس غريب��ا أن تتخصص البلاغة في المعنى، فتدرس��ه 
من كل جانب، س��واء من حيث تشكله أو من حيث فهمه وتأويله، ووضعت لهذه 
الغاي��ات أبوابا وفصولا تدرس إمكانات اللغ��ة في تحقيق المعنى وإدراك أغراض 
المتكلمي��ن والتأثير ف��ي المخاطبين. ذكر القزويني بعضا منه��ا بعد تعريفه لبلاغة 
الكلام، ومنها الح��ذف والتقديم والتأخير والقصر والإيج��از والإطناب وغيرها، 
وه��ي الأمور الت��ي كان عليها مدار كتاب دلائل الإعجاز لعب��د القاهر الجرجاني، 

)))	 الإيض��اح في علوم البلاغة، جلال الدين القزوين��ي، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، 
دار الجيل، بيروت، الطبعة الثالثة، ج1، ص: 42 ـ 43.
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في وعي عميق بوظائف العناصر غير اللغوية في تحديد المعنى وتوجيه الدلالات 
ممارس��ة ضغطا إنجازيا على العناصر اللغوية وعل��ى المعنى الأولي لتأدية المراد 
ل��دى المتكل��م أو التأثير ف��ي المخاطب؛ يقول »ح��ازم القرطاجن��ي«: »فقد تبين 
به��ذا ‌أن ‌المعاني ‌صنفان: وصف أحوال الأش��ياء التي فيها القول، ووصف أحوال 
القائلين أو المقول على ألسنتهم، وأن هذه المعاني تلتزم معاني أخر تكون متعلقة 
بها ومتلبس��ة بها، وهي كيفيات مآخذ المعاني وموقعها من الوجود أو الفرض أو 
غير ذلك ونس��ب بعضها إلى بعض، ومعطي��ات تحديداتها وتقديراتها، ومعطيات 

الأحكام والاعتقادات فيها، ومعطيات كيفيات المخاطبة«))).

يعتبر تس��اند المقام مع المقال، إذن، أكبر ضامن لاستجلاء المعنى، وإدراك 
الغ��رض، فالمقال يكش��ف عن المعنى الذي تعبر عنه الألفاظ متآلفة، أما الس��ياق 
فيكش��ف عن ال��دلالات الخفية التي تكم��ن وراء المعنى الأولي المس��تخرج من 
المقال، وهذا مدار ما يشتغل به علم المعاني في البلاغة حسب التقسيم السكاكي. 
ويعتبر أس��لوب الأمر مثلا، واحدا من الأس��اليب التي تخرج عن معناها الأصلي 
لتحقيق أغراض في نفس المتكلم، فإذا كان معنى الأمر الحقيقي يفيد طلب الشيء 
على وجه الاس��تعلاء، فإنه بحكم السياق ينزاح عن دلالته الحقيقية لتأدية أغراض 

أخرى.

فقول الأستاذ للطالب: اكتب أو لتكتب، فعل يدل على الأمر الحقيقي بتوفر 
ش��رطي الطلب والاس��تعلاء، وما على الطالب إلا الكتابة تنفي��ذا للأمر، وكذلك 

الأمر في قول رئيس فرقة الضباط للعسكري: قف.

)))	 منهاج البلغاء، ص: 14.
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لكن الأمر يختلف في قول القائل: رب اغفر لي، فواضح أن شرط الاستعلاء 
غير مناس��ب للمقام، ومن ثم يتنصل الفعل من صيغة الأمر وهي المعنى الحقيقي 
لي��دل على معن��ى آخر تقتضيه مراعة المخاطب وه��و الله تعالى، وهذا المعنى هو 

الدعاء. وقد يدل على التمني كما في قول الشاعر عنترة:

وعِمي صباحا دارَ عبلة واس��لمَيي��ا دارَ عـبل��ةَ بالجِ��واء تكلَّم��ي

كم��ا قد ي��دل على التخيي��ر أو التعجيز أو الإرش��اد والتحقي��ر أو غيرها من 
الأغ��راض التي لا تفهم إلا من س��ياق القول أو س��ياق الحال. ونظ��را لغنى اللغة 
وثرائها وس��عة طاقتها على التعبير، فإن معهودها يس��مح بتوظيف أس��لوب معين 
للدلالة على معنى أس��لوب آخر بش��رط توفر قرائن موجهة، كم��ا رأينا أعلاه بين 

الأمر والتمني في البيت الشعري لعنترة. وكما في الأمثلة الآتية:

دلالة الاس��تفهام على النفي: كما في قوله تعالى: ﴿ۋ ۅ ۅ ۉ 
ۉ﴾ ]سورة الرحمن: الآية 60[ يعني : ما جزاء الإحسان إلا الإحسان.

دلالة الاستفهام على التعجب، كما في قوله تعالى: ﴿گ گ گ ڳ 
ڳ ڳ ڳ ڱ﴾ ]سورة الفرقان: الآية 7[. وغير ذلك. 

ف��ي هذا الاتجاه س��ارت بع��ض الم��دارس المهتمة بتحلي��ل الخطاب ذات 
المقارب��ات التواصلي��ة، مفرقة بين المقام والس��ياق باعتبار الس��ياق أعم، س��ياق 
خارجي وس��ياق داخلي، والمقام يمثل الجزء الخارجي من الس��ياق الذي يشكل 
»أكب��ر القرائن لأنه يحك��م عملية الفهم الموضوعي أي الفه��م الذي يوازي قصد 
المؤلف، إلى جان��ب أنه يحكم عملية الفهم الذاتي والتذوق الجمالي للنصوص، 
فقضية السياق هي القضية الأولى في تفسير النص الأدبي، وإن أي تحليل لمعاني 
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الكلمات خارج س��ياق النص لا يقدم ش��يئا يعتد به في مجال التفسير الأدبي، لأن 
السياق وحده هو الذي يشكل معنى اللفظ تشكيلا جديدا وكأنه يولد من جديد في 
ظل بنيته الجديدة. فتحديد المعنى ونقله إلى معنى آخر وهو خارج الس��ياق أمر لا 
يتماشى وطبيعة اللغة التي هي في حقيقتها استعمال، والاستعمال سياق وتراكيب 
وعندم��ا نتعامل مع اللغة فإنن��ا نتكلم بالكلمات مف��ردة أو منفصلة عن الموضوع 

المصاغة لأجله«))).

وبحكم القرائن في سياق القول يمكن أن نحدد معاني المفردات المتآلفة في 
بنيات جملية، فنعرف التي وردت بمعانيها الأصلية والتي تنصلت مؤقتا من معناها 
لتؤدي معنى آخر يفرضه السياق، دليلا على غنى اللغة، وقدرة مفرداتها على تأدية 
معان��ي المتكل��م النابعة من فه��م لطبيعة العلاقة بين عناصر الوج��ود المحيطة به، 
ولعل الاس��تعارة أبرز ظاهرة تتمرد على المعاني القاموس��ية للكلمات، لتعبر عن 
فهم خاص للعالم بحكم أدائها لأدوار دلالية تتجاوز المش��ابهة إلى إقامة علاقات 
رمزي��ة خاص��ة تعبيرا ع��ن النفس والوج��ود والحياة، مما يعن��ي أن لكل نص فني 
معجم��ه الدلالي الخاص يوزع��ه الكاتب في بنيات مكثفة دلاليا، ما يعني أن دلالة 
الكلمات تتش��كل في ظال�ل المعاني الكثيفة المتعالقة اس��تعاريا ومجازيا. لذلك 
فـ»الكلمة لا يمكن أن تعتبر نقطة البدء، بل السياق هو نقطة البدء، إذ لا يوجد كيان 
للتعبي��ر إلا م��ن خلاله، وحينئذ من الواجب رصد الس��ياق ثم البحث عن الألفاظ 

وعلاقاتها فيه ثانيا« ))).

أما دراسة المقام فإنها تستدعي جميع الشروط الحافة بإنتاج النص، إما تلك 

)))	 السياق وأثره في المعنى، ص: 6.
)))	 المصدر نفسه، ص: 7.
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المتعلق��ة بالمؤلف أو تلك المتعلقة بالقارئ، أو تلك المتعلقة بملابس��ات الزمان 
والم��كان، والأعراف الاجتماعية والمفاهيم الثقافية الس��ائدة، وكذا تلك المتعلقة 
بالمش��ترك الفني والبيئة الأدبية، إذ باس��تدعاء هذه المعينات على اكتشاف المعنى 
إثراء لدلالة النص وتنش��يط لفعل القراءة والتأويل، وتيسير للتفاعل المطلوب في 
أي��ة مقاربة قرائية بي��ن مكونات إنتاج الن��ص وقراءته. ولعل تنوع ه��ذه المعينات 
المقامية س��ينتج تنوعا في المعاني المستخلصة بناء على قدرات القراء واختلافهم 
في الوعي والاس��تيعاب، وبناء على طبيعة القدرة الاكتنازية للغة، حيث المفردات 
والعبارات تكون حبلى بالدلالات الإيحائية؛ ما ينتج عنه تعدد في المعنى سيكون 
عاملا أساس��ا في تنش��يط الفعل القرائي وتبادل الآراء والتص��ورات والمنظورات 

بقصد تنمية الحس القرائي وربط الجسور بين الأدب والمجتمع. 

وتتميز خصوصية تش��كيل المعنى في النص الأدبي بميزة فنية خاصة، تتعلق 
بإبداع السياق الفني النصي لضمان اتساقه، والذي تنخرط فيه مجموعة من الأدوات 
وعلى رأسها الإحالة، سواء المقامية أو النصية التي تقوم بوظيفة مركزية في اتساق 
النص، والاستبدال سواء الاسمي أو الفعلي أو القولي، والحذف والوصل، إضافة 
إلى الاتساق المعجمي)))، بما يخدم بناء النص وتناميه ويشكل ذاكرة نصية تتضافر 
مع الإحالة مما يؤثر تأثيرا حاس��ما في التأويل حس��ب تعبير عب��د الرحيم جيران؛ 
بحي��ث إن »المظه��ر الإحالي الذي تعم��ل بموجبه الذاكرة النصي��ة الداخلية ليس 
س��وى مظهر مادي يخفي وراءه إرادة مقاوم��ة كل حرية في تصريف القول وفهمه 
وتأويله خارج مراعاة صفاء الإحالة ووحدة المحال إليه بما يعنيه هذا من ثبات في 

)))	 ينظر : لس��انيات النص، مدخل إلى انسجام الخطاب، محمد خطابي، منشورات المركز 
الثقافي العربي، الطبعة الأولى، 1991، ص: 16 وما بعدها.
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هوية الكائنات والأش��ياء والموضوعات؛ وبما يعنيه أيضا من احترام للأنا المنتجة 
)الكات��ب المتلف��ظ( الذي يعد وح��دة لا تقبل التعدد أو الالتب��اس في قولها. وإذا 
كانت الإحالة لا تنفصل عن التأويل فإن تصورها وفق هذا النحو يجعل منها مقيدة 

في التعبير عن الفهم الذي تقدمه حول العالم الذي تعبر عنه«))).

  

)))	 التذاكر النصي والإحالة في التخييل، عبد الرحيم جيران، ضمن كتاب جماعي )أنس��اق 
اللغ��ة والخطاب الأدبي ـ أدوات البناء واس��تراتيجية القراءة(، دار أكديم، إس��طنبول، 

الطبعة1، 2022م، ص: 92.
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الفصل الخامس

منهج الأعلم الشنتمري )476ه( في شرح ديوان أبي تمام

ـ في أفق قراءة وسيط لاكتشاف المعنى ـ

تعتبر النصوص الشعرية مستوى خاصا من الكتابة الفنية ومجالا أدبيا لقياس 
الكف��اءة الإبداعية للش��اعر والقدرة القرائية للمتلقي، فالش��اعر يعمل على ش��حذ 
إمكاناته الفكرية والنفسية وأدواته اللغوية والتعبيرية لرسم عالم متخيل، من خلال 
مفردات اللغة يس��بكها في قالب ش��اعري يهز المش��اعر ويأخذ بالألباب، ويشبع 
نهم النفس الإنس��انية التواقة إلى رؤية الجمال بل الإحس��اس به وتذوق لذته على 
ح��د تعبير الرافعي: »الأصل في الأدب البيان والأس��لوب ف��ي جميع لغات الفكر 
الإنس��اني، لأنه كذلك في طبيعة النفس الإنس��انية. فالغرض الأول للأدب المبين 
أن يخلق للنفس دنيا المعاني الملائمة لتلك النزعة الثابتة فيها إلى المجهول وإلى 
مج��از الحقيقة، وأن يلقي الأس��رار في الأمور المكش��وفة بما يتخي��ل فيها، ويرد 
القلي��ل من الحي��اة كثيرًا وافياً بما يضاع��ف من معانيه، ويترك الماض��ي منها ثابتاً 
ا خفيفًا بما يثبت فيه من العاطفة  ق��ارًا بما يخلد من وصفه، ويجعل المؤلم منها لذًّ

والمملول ممتعًا حلوًا بما يكشف فيه من الجمال والحكمة«))).

إن النصوص الشعرية إطار فني تتفجر فيه مواهب الشاعر الفنية، وتظهر معالم 

)))	 وحي القلم، مصطفى صادق الرافعي، مقال الأدب والأديب، المجلد الثالث، ص: 202.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 223 (

ش��خصيته الإبداعية على كافة المس��تويات: اللغوية والتصويرية والأس��لوبية، بل 
تنقل إلى القارئ رؤية الشاعر للحياة وللكون وتصوره للوجود والكائنات وطريقة 
تفكي��ره، أي إنه��ا تعبر عن تجربة كاملة بناها الش��اعر واقعا في حياته، وتخييلا في 

شعره، وتتضمن سمات البيئة التي أنشئت في ظلها.

ومن المس��لمات في عال��م القراءة الإبداعية، أن القراءة مس��تويات، والقراء 
أن��واع وأنماط، يختلفون باختلاف قدراتهم ومداركهم، ومدى امتلاكهم للأدوات 
الإجرائي��ة، التي تتطلبها القراءة الواعية للنصوص، لذلك تتفاوت كفاءتهم القرائية 
وأف��ق انتظاراتهم والغاي��ة التي تدفعهم للقراءة، فبعضهم مدف��وع بالرغبة في متعة 
تصويرية وآخ��ر مدفوع باهتمامه اللغوي أو النحوي وآخر يبحث وراء ما قيل عما 
لم يقل، بينما يفتش آخرون عن ملامح التجربة الحياتية أو الشعرية للشاعر. إلا أن 
هناك طائفة عريضة من القراء ظهرت عبر توالي العصور تمتلك إمكانات إجرائية، 
وموسوعية معرفية في التاريخ واللغة والأدب، وذوق رفيع ومقدرة على المشاركة 
الوجدانية، تناولت النصوص الإبداعية شارحة ومفسرة، مستثمرة مؤهلاتها. وكان 
منها من يجمع بين الإبداع والشرح. انتهت جهودها إلى إنتاج قراءة واعية محكومة 

بتصور واضح وقاصدة غاية محددة.

وبالرج��وع إلى العصور الأول��ى من التاريخ الإسال�مي تواجهنا محاولات 
أولية هدفت إلى خدمة لغة القرآن الكريم، فعملت على جمع النصوص الش��عرية 
وروايتها، والانكباب على لغتها شرحا وتفسيرا، مع بعض الملاحظات الشخصية 
المختصرة تقويما للأداء الش��عري، ومن هؤلاء نجد أبا عمرو بن العلاء والمفضل 
الضب��ي والأصمعي وأب��ا عبيدة وابن الأعراب��ي. ثم تطور الأمر مع ابن الس��كيت 
واب��ن حبيب وغيرهما فأصبح الش��رح عملا منظما كاملا يخضع لميول الش��ارح 



) 224 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

وتخصصه، تمهيدا لظهور أعمال متخصصة في صناعة الش��روح الش��عرية مستندة 
إلى خطة ومنهج، ومتضمنة لآراء تختصر موقف الش��ارح من الإبداع الذي يشتغل 
علي��ه وظهر هذا مع أبي محمد الأنباري، والأخفش الأصغر، وابن كيس��ان، وابن 
دريد، وأبي جعفر النحاس، وأبي بكر الصولي وأبي هلال العس��كري، والآمدي، 
وأبي علي الفارس��ي، وأبي محمد بن سعيد السيرافي وغيرهم ممن وضعوا لبنات 

نقد أدبي، كل حسب وجهة نظره وتخصصه وبيئته الثقافية. 

فكلما كانت القراءة واعية، تطلبت قارئا متمكنا من أسس هذه القراءة، يستند 
إلى خطة منظمة ومنهج محكم، ولا يقف عند حدود الإحساس بالمتعة، أو إصدار 
أحكام مطلقة لا تس��ندها ش��واهد واضحة ولا رؤية متكاملة تستوعب ـ ما أمكن ـ 
الإنتاج الشعري لشاعر معين. إنها قراءة مستوعبة، تسير بخطى حثيثة وراء هدفها، 
ف��ي أفق تحديد ملام��ح النموذج القرائي الذي يمثل جس��را تواصلي��ا بين المبدع 
والقارئ العادي، وقراءة وس��يطا يس��تعين به لتذليل الصع��اب أمام فهم ما التبس، 

وتوضيح ما أبهم وبيان ما غمض في النص الشعري.

أق��ول القراءة الوس��يط، لأن بعد المس��افة الزمنية بين المب��دع وبين القارئ، 
وضعف الكفاءة اللغوية وطبيعة الإبداع نفس��ه، جعلت فهم النص مستعصيا إذا ما 
تلقاه القارئ مباش��رة، أو تلقاه من خلال قراءة نخبوية تس��تعصي على المبتدئين، 
وتحول دون اس��تيعابها عوائقُ ش��تى تعود إلى تعقيد في المنهج أحيانا، وغموض 

في المصطلحات وتعددها أحيانا أخرى، أو قصورها وعدم شموليتها. 

القراءة الوس��يط، قراءة تنحو نحو الش��مول والاس��تيعاب وتعبر عن نفس��ها 
بأيس��ر الطرق، لكنها تنبو عن اللفظ الس��وقي أو التعقيد في التعبير، تستنطق النص 
وتعي��د صناعة معناه، وتكش��ف عن جماليته، فهي بذل��ك صناعة على إثر صناعة، 
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وتنزيل عملي لنظرية ش��مولية ورؤية مس��توعبة. تعكس رغبة ل��دى القائم بها في 
تبسيط آليات الفهم وتقريب المعنى للآخرين.

القراءة الوس��يط تهدف إلى ش��رح النص وتوضيح معناه البعيد بمعان قريبة 
معروف��ة، مع ما يس��تدعيه ذلك م��ن آلي��ات وأدوات إجرائية يقتضيه��ا التوضيح 
والتقري��ب في إط��ار خطة مضبوطة ومنهج واضح، يس��هل على القارئ التواصل 
م��ع النص والغوص في أعماق نفس��ية الش��اعر. ويزوده بمداخ��ل متنوعة للفهم 

والإدراك.

نحاول في هذا الفصل تقديم نموذج لقراءة وس��يط تس��تهدف الشعر العربي 
القديم من خلال رصد معالم شرح الأعلم الشنتمري لديوان أبي تمام بتتبع خطته، 
والوقوف على المداخل التي يستعملها لتيسير فهم النصوص، والأدوات الإجرائية 
الموظف��ة لدي��ه، لنقف على الخصوصي��ة التي تميزه، والتي جعل��ت منه علما من 
أعلام شرح الش��عر العربي، بما عرف عنه من أهلية لغوية وكفاءة أدبية وموسوعية 
في الأخبار والتاريخ. ونقدم نموذجا في ش��رح الش��عر ينتمي لبيئة ذات خصوصية 
تجد جذورها في البيئة الأندلس��ية غير أنها تحافظ على امتدادها المعرفي والثقافي 
بالقراءات المش��رقية للش��عر العربي خلال القرن الخامس الهجري حيث ازدهار 
النقد وتنوع مش��اريعه ومشاربه. فما هي خطة الأعلم في شرحه لديوان أبي تمام؟ 
وما هي الملامح التي تدلنا على موهبته الذوقية وقدرته المعرفية وروافده الثقافية؟ 
ثم ما هي الخصوصية التي انفرد بها في الش��رح؟ وهل اس��تطاع أن يقدم لنا صورة 

واضحة عن شخصية أبي تمام الشعرية؟

نش��ير في البداية إلى أننا، في س��ياق تتبع معالم ش��رح الش��عر لدى الأعلم 
ر ل��ه الدكت��ور أحمد الودرن��ي من خلال  الش��نتمري، نعتم��د جه��ازا واصفا نظَّ
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كتابه )ش��رح الش��عر عند العرب ـ م��ن الأصول إلى القرن 14ه/20م ـ دراس��ة 
س��انكرونية(، وقام بتنزيله على نماذج مقتطفة من الش��رح القديم للشعر العربي، 
كـ )ش��رح نقائض جرير والفرزدق( لأبي عبيدة معمر بن المثنى و)ش��رح ديوان 
أبي تمام( للصولي، وقد وجدته صالحا للكش��ف عن خصائص القراءة الوسيط 

للأعلم الشنتمري. 

ففي إطار هذا النموذج، تتم عملية الش��رح لدى الأعلم الشنتمري من خلال 
محورين عامين يمثلان إطارين لا يفهم النص إلا من خلالهما:

ـ المحور الأول هو المقام.

ـ والمحور الثاني هو المقال.

فالأول يحيل على الظروف والملابس��ات التاريخي��ة والاجتماعية باعتبارها 
حيثي��ات خارجية لفهم النص من جهة، ويحيل على طبيع��ة رواية النص أو البيت 

الشعري وفضاء إنشاده باعتبارها حيثيات مقامية داخلية من جهة أخرى.

أما المحور الثاني وهو المقال فيش��تغل الشرح في إطاره وقد أصبح النص 
كائن��ا فني��ا وإنتاجا إبداعيا أس��همت في إنش��ائه عناص��ر داخلية لغوي��ة وتركيبية 
ودلالية، وعناصر خارجية مرتبطة بنصوص أخرى يعود إليها الشارح على سبيل 

الاستشهاد.

بمعنى أننا نقف أمام ضربين من الشرح: »ضرب يتعلق بالمقام وآخر بالمقال، 
ويلتبس��ان على نحو مثير حتى يغدو الفصل بينهما من قبيل التعسف والشطط«))). 

)))	 ش��رح الش��عر عند العرب، من الأصول إلى القرن 14ه/20م، دراسة سانكرونية، أحمد 
الودرني، دار الكتاب الجديد المتحدة، ط1، 2009، ص: 44.
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لذا س��نتتبع جهود الش��نتمري في ش��رحه على ديوان أبي تمام مع النظر في كيفية 
اش��تغاله على هذين المحورين معا: محور المقام داخليا وخارجيا ويستند الشرح 
فيه إلى مؤش��رات غير لس��انية، ومحور المقال الذي س��يحيلنا إلى جوانب تتصل 
باللغة ومتعلقاتها مما اس��تثمره الأعلم في شرحه توضيحا وإضاءة، ونقصد بذلك 
الجان��ب المعجمي ـ الصرفي، والجانب الصوت��ي ـ الإيقاعي، والجانب النحوي 

والجانب البلاغي))). 

أولا: محور المقام:

نتتبع من خلاله إش��ارات الأعلم إلى كل ما يمس فضاء قول الشعر، خارجيا 
وداخليا، خارجيا: بتتبع الأحداث والملابس��ات التاريخية التي أشار إليها أبو تمام 
ووقف عندها الأعلم لبيان المقال. وتتبع ما يمت إلى الأش��خاص المذكورين في 
شعر أبي تمام بصلة، وعرض لها الأعلم بتعريف أو ذكر نسب. أما داخليا فسينصب 
الاهتم��ام على ما قدمه الأعلم من روايات للقول الش��عري وأثر هذه الروايات في 
المعنى، مع الإش��ارة إلى فضاء الإنش��اد وملابس��اته المتعلقة بزمان أدائه ومكانه. 
والغاي��ة من هذا هي بيان ما تميز به الأعلم من موس��وعية تاريخية وثقافة واس��عة 
أهلته ليكون ش��ارحا لشعر مثَّل شاهدا من شواهد العبقرية الشعرية العربية وخزانا 
لث��روة لغوية ومعرفية وتاريخية غزيرة، ومن جهة أخرى نهدف إلى بيان مدى كون 
هذه الإش��ارات التاريخية والاجتماعية ستش��كل مهادا مقاميا لفهم معاني الش��عر 

الذي أنشد في كنفها.

)))	 لا يتعلق الأمر هنا بدراس��ة وفق مس��تويات التحليل اللغوي بالمعن��ى العلمي للتحليل، 
وإنما يتعلق بتوظيف هذه الجوانب في الكشف عن المعنى الغامض وتقريبه.
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المقام الخارجي: وتتم فيه الدراسة من خلال إطارين: 	-

أولا: إطار التاريخ: 

لم يتوقف الأعلم عند ذكر الأحداث المباش��رة التي حركت أبا تمام لنظم 

ر بها شرحه تشير إلى الغرض من كل قصيدة  قصائده، فاكتفى بعبارات قصيرة يصُدِّ

قالها أبو تمام، وقد تتضمن ذكر بعض المناسبات، غير أنها تذكر عرضا دون تفصيل 

للس��ياق الذي قيلت في��ه القصيدة، ومن ذلك قوله: »قال أب��و تمام حبيب بن أوس 

الطائ��ي يمدح محمد بن يوس��ف الطائي«)))، أو قوله »وق��ال يمدح المعتصم بالله، 

ويذك��ر فتح عمورية وإحراقه��ا«))) ومنها أيضا: »وقال يمدح أبا العباس عبد الله بن 

طاه��ر«))) ومنها: »وقال في الفخر«)))، ومنها: »وق��ال يمدح المعتصم ويذكر قتل 

بابك وفتح الخرمية«))) ومنها: »وقال في الاس��تبطاء«))) ومنها: »وقال يمدح أحمد 

بن أبي دؤاد، ويعتذر له«))) وغيرها.

إن ش��رح الأعلم للش��عر من خلال بيان ملابس��ات مقامه، يعتبر معلما من 

معالم منهج قراءته الوسيط، ومؤشرا أساسيا يستحضره كلما رأى عدم إمكان بيان 

)))	 ش��رح ديوان أبي تمام حبيب بن أوس الطائي، أبو الحجاج يوسف بن سليمان بن عيسى 
الأعلم الشنتمري، ج1، ص:144.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 171.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 188.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 220.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 294.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 242.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 454.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 229 (

المعنى ووجوهه إلا باجتماع كل المؤشرات الدالة عليه، ومنها ملابسات المقام، 
مم��ا يتطلب م��ن القارئ الدخول إلى ثنايا الش��رح؛ ليقف أمام ش��خصية خاصة 
تملك معرفة واس��عة عن العرب وأيامهم وحياتهم وقبائلهم وأنسابهم، يستثمرها 
في ش��رح شعر أبي تمام لإضاءة المعنى وفهم مضامين الأبيات، وتقريب القارئ 

من معانيها. 

ومن أمثلة شرح الأعلم للشعر من خلال تحيين الأحداث التاريخية ما يلي:

 (((
المثال الأول:26/1 

الشعر: 

لبشِ��رهم حوضا من الصبر مفعماولما التقى البشِ��ران أنقع بشِ��رنا

الشرح: »البشِ��ران أحدهما من المس��لمين والآخر من المشركين... ويقول 
لما التقى المس��لمون والمش��ركون، أعد قائد المس��لمين لقائد المشركين حوضا 

مفعما من الصبر«))).

المثال الثاني:33/1

الشعر: 

إذا ح��نَّ ن��وءٌ للـمـنـاي��ا وأرزم��اونعِمَ الصريخُ المُستجاشُ محمد

الش��رح: »والمس��تجاش المس��تنصر، وهو من الجيش، وكان بشر قد أرسل 

)))	 اعتمدنا هذه الطريقة في الإش��ارة إلى الأبيات والقصائد على س��بيل الاختصار، حيث يشير 
الرقم الأول إلى رقم القصيدة، بينما الرقم أو الأرقام التي بعده تشير إلى أرقام الأبيات، فتعني: 

26/1 ـ 27 مثلا: البيتان السادس والعشرون والسابع والعشرون من القصيدة الأولى.
)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص: 151.
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إلى محمد بن يوسف في مرد، فوجه إليه جيشا قائده محمد بن معاذ الأزدي، وهو 
الذي ذكره في البيت«))).

المثال الثالث:38/1

الشعر: 

وم��ا قيل في إسِْ��فِنديارَ ورُس��تمالق��د أذَْكرَانا بأسَ عمرٍو ومُس��هرٍ

الشرح: »عمرو ومسهر من أشجع فرسان العرب وأشهرهم، واسبنذباذ ورستم 
من مشاهير فرسان العجم ولهما أيام مذكورة بخراسان في الزمان الأول«))).

المثال الرابع: 44/1

الشعر: 

فقد وجدوا وادي عقَرقسََ مُسلماف��إن ي��كُ نصراني��ا النه��رُ آل��سٌ

الش��رح: »يقول: إذا كان ه��ذا اليوم نهر آلس لل��روم، وكان ظهور النصارى 
فيه، فقد كان يوم وادي عقرقس للمس��لمين استأصلوا فيه المشركين، وجعل النهر 

نصرانيا، والوادي مسلما لظهور النصارى والمسلمين فيهما«))).

المثال الخامس:1/3 

الشعر: 

ه الحدُّ بين الجدِّ واللعبِالس��يفُ أصدقُ أنب��اءً من الكتب في ح��دِّ

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص:152.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 154.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 155.
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الشرح: »وكان أهل التنجيم يزعمون أن عمورية لا تفتح في ذلك الوقت، وأنه 
إن أت��ى زمان التين والعنب دون فتحها لم تفتح أبدا، فقال حبيب مكذبا لهم ورادا 

لما في كتبهم من علم التنجيم »السيف أصدق أنباء« وأصح خبرا من كتبهم«))).

المثال السادس:46/3

الشعر: 

د العُرُبِل��بَّ��ي��تَ صَ��وت��ا زِب��طْ��ري��ا هَ��رَق��ت له كأسَ الكرى ورُضابَ الخُ��رَّ

الشرح: »زبطرة مدينة من ثغور المسلمين، وكان المشركون قد أغاروا عليها، 
وس��بوا نس��اءها، فصاحت امرأة منهم »وامعتصماه« فبلغه ذل��ك فقال لبيك لبيك 

وخرج من وقته فكان ذلك سبب فتح عمورية«))).

المثال السابع:4/24

الشعر: 

كان��ت مُـعَ��رَّسَ عِـب��رةٍ ون��كالفـلأذربـيـج��انَ اخـتي��الٌ بعدم��ا

الش��رح: »أذربيجان مدينة كان قد غلب عليها بابك وتملكها، ثم ظهر عليه 
فيها المعتصم«))).

المثال الثامن:28/26

الشعر: 

الِتخََ��ذَ الـفِ��رارَ أخً��ا وأيَقْ��ن أن��ه سَ��مَّ أب��ي  م��ن  عَ��زْمٍ  صِ��رِيُّ 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص: 171.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 181.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 294.
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الش��رح: »يقول انهزم بابك، واتخذ الفرار أخا له، وأيقن أن طالبه عازم عليه 
مُصِر على طلبه إصرار أبي سمال على يمينه وعزمه على اعتقادها، وكان من قصته 
وهو أبو سمال الأسدي، أنه ضلت له ناقته فحلف أن لا يصلي أبدا إلى أن يجدها 
فذهب في بغائها فوجدها وقد تعلق زمامها بش��جرة، فقال علم الله أنها مني صري 
فردها علي، أي علم أن اليمين كانت مني عزيمة، ويقال صرى إصري وصرى«))).

المثال التاسع:18/34

الشعر: 

سَ��هْمَيك عِندْ الح��ارث الحَرَّابوهُ��مْ بعَينِ أبَ��اغٍ رَاشُ��وا للوغى

الش��رح: »وأباغ موضع حارب فيه النعمان بن المنذر الحارث بن أبي ش��مر 
الشيباني، وكانت بنو تغلب مع النعمان، فهزموا الحارث«))).

نستنتج من الأمثلة السابقة الملاحظات الآتية:

يوض��ح المثال الأول الق��درة المعرفية للأعلم على التفريق بين الأس��ماء  	-
المتشابهة، وبيان سياق ذكرها مقترنة )البشران(.

يمي��ل الأعلم إلى الإيجاز في عرض الأح��داث وذكر الوقائع، والتعريف  	-
بالأش��خاص، ويكتف��ي بما يوض��ح المعنى ويجل��ي دلالة البيت الش��عري، دون 
تفاصي��ل قد تحول بين القارئ والنص، وهذا منهج س��لكه الأعلم في كل ش��رحه 

لديوان أبي تمام.

الق��درة على التوثيق اعتمادا على ثلاثة عناصر في معرض الش��رح ضمن  	-

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص: 299-298.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 403.



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

) 233 (

فضاء المقام: وهي المكان والزمان والأش��خاص فأما الزمان والمكان فمثل قوله: 
أيام مذكورة بخراس��ان، هذا اليوم نهر آلس، ي��وم وادي عقرقس، عمورية، زبرطة 
مدينة، وخرج من وقته، أذربيجان مدينة، أباغ موضع. وأما الأش��خاص فبالتعريف 
به��م وذكر انتماءاتهم أو أنس��ابهم إل��ى آبائهم أو قبائلهم، م��ع الإخلاص لمنهجه 
القائ��م عل��ى الاختصار والإيج��از والاقتصار على ما يهم ش��رح البيت جريا على 

قانون المثل القائل: »يكفيك من القلادة ما أحاط بالعنق«.

وغي��ر ذلك مما يكش��ف عن تضلع عميق للأعلم ف��ي التاريخ ومعرفة الأيام 
والأخبار والقبائل والأيام، كش��فا يجعل من ش��رح الأعلم ش��رحا متميزا وإسهاما 
له حظه من الأصالة والتمكن، ونموذجا للقراءة الوس��يط الهادفة إلى تبسيط النص 

الشعري وتيسير فهمه على القارئ.

ثانيا: إطار الاجتماعيات:

أما الاجتماعيات فالمقصود بها ما يتعلق بضبط أنساب الشخصيات والقبائل 
المذكورة في الشعر، ولا يخفى ما يحمله هذا الإجراء من دعم لمحاولات التدقيق 
في ذكر الأحداث التاريخية، وضبط أنس��اب الرجال وانتماءاتهم القبلية والمدنية، 
وبي��ان طبيع��ة العلاقة بينهم من حي��ث الوفاق والخلاف. إضافة إلى تس��هيل فهم 
مضامين الش��عر ومعرفة المش��اركين في الأحداث المذكورة. وفيما يأتي أمثلة تم 

اختيارها من مواضع متفرقة لبيان المراد:

المثال العاشر:11/54 ـ 12 ـ 13

الشعر: 

جـ��ادَ نجْ��دا س��هُولهَ والحُزوم��ام��ن رأى بارق��ا س��ـرى صامِتيِ��ا
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بذلـي��ل الثَّ��رى رؤُوف��ا رحيـم��ايـوسُ��ـفِـيـا مـحـمـدي��ا حَـفـيـ��ا

نَ وقـيـس��ا ووائال� وتـمـيــمـ��افـس��قـى طـيـئ��ا وكـلـْـب��ا ودودا

الش��رح: »البارق الس��حاب ذو البرق، ونس��به إلى صامت ره��ط الممدوح 
والح��زوم جم��ع حزم وه��و ما غلظ م��ن الأرض، وإنم��ا أراد بالب��ارق عطاء هذا 
الممدوح، ولذلك نس��به إل��ى بني صامت رهطه، وإلى يوس��ف أبيه، وإلى محمد 
اس��مه... ثم وصف أنه عم القبائل بنداه فقال فس��قى ذلك البارق طيئا قومه وكلبا 
حيا من اليمن، ودودان حيا من بني أس��د، وقيس��ا قبيلة من مضر، ووائلا قبيلة من 
ربيع��ة، جامعة لبكر وتغلب ابني وائل، وتميما قبيلة من مضر أيضا، وجميع هؤلاء 

متضمن لجماعة العرب«))).

-	المقام الداخلي: 

أولا: رواية النص:

ويقص��د بهذا المحور ذكر الوج��وه المتعددة التي روي بها ش��عر أبي تمام، 
ونقلته��ا ال��رواة إل��ى المتلقين، وبي��ان مدى تأثر البيت الش��عري به��ذا التعدد في 
الروايات الذي يعتبر اس��تقصاؤه دليلا على رغبة الش��ارح في المزيد من الدقة في 
نق��ل النص إلى القارئ وضبطه، وأنه لو نقل بوجه من الوجوه لكان المعنى المراد 
هو الذي يقتضي��ه ذلك الوجه لا غيره. وقد يمس هذا التنوع في الروايات جوانب 
متعددة منها: الجانب المعجمي والجانب التركيبي والجانب البلاغي حيث »يتميز 
منهج الأعلم في هذا الش��رح... بإيراد روايات أخ��رى لبعض الألفاظ والتراكيب 
لش��عر أبي تمام، مع الإش��ارة إلى أثر ذل��ك على المعنى أحيان��ا... وإيراد الأعلم 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري ج1، ص: 14 ـ 15.
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للروايات في شرحه برهان تمكنه وتعمقه في دراسة شعر أبي تمام«))).

ويسلك الأعلم في إيراده للروايات مسلكين:

المس��لك الأول: ويتجلى في مجرد إيراد الرواي��ات دون تعليق ولا ذكر لما 
يترتب عنها من أثر على المعنى. ومن ذلك قوله في شرح البيت 36/3:

��مْر والقُضُبِ»ل��م يعلمَ الكفرُ كم أعصُرٍ خبأت له العواقب بين السُّ

معنى خبأت له العواقب أي خبأت العواقب للكفر وأهله س��وء المنقلب بين 
الرماح السمر، والسيوف القضب حتى أبدت لهم ما خبأت فاستؤصلوا وقلبوا شر 
منقلب، وقوله لم يعلم الكفر أي أهل الكفر، والقضب جمع قضيب وهو الس��يف 

القاطع، ويروى : كمنت له العواقب«))).

ومنه أيضا قوله في شرح البيت 7/9:

وأصف��ر فـاق��عٌ وأحم��ر س��اطع»كَسَ��اك من الأنوارِ أبيضُ ناصعٌ

الناصع الخالص من البياض، والفاقع الش��ديد الصفرة، والس��اطع الش��ديد 
الحم��رة النير، يقول داعيا كس��ا هذه الديار والرياض ض��روب هذه النوار، ويروى 

كساك على الجر«))).

المس��لك الثاني: ويتجلى في إيراد الروايات م��ع ذكر ما يترتب عنها من أثر 
على المعنى، مع التعليق أحيانا على تلك الرواية بكونها صحيحة أو لا تصح؛ لأن 
س��ياق البيت لا يقتضيها، أو لأنها لا تنس��جم مع المعنى الع��ام للقصيدة. أو لأنها 

)))	 مقدمة المحقق لشرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 123.
)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 178 ـ 179.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 232.
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ستأتي بضد المعنى، وربما عمد إلى الترجيح بين وجهي المعنى مع التأويل للوجه 
المرجح ليكون أحق بذلك الموضع من الآخر.

ومن أمثلة ذلك قوله في شرح البيت 23/3:

وائبِ من قاني دَم س��رِب»كم بين حِيطانها من فارس بطل قاني الذَّ

القان��ي الش��ديد الحمرة، خفف همزه ضرورة، والس��رب الس��ائل الجاري. 
يقول كم بين حيطان عمورية من فارس ش��جاع قد قتل، فتخضبت ذوائب ش��عره 

فاحمرت من دمه الجاري، ويروى من آني دم، أي قد بلغ أناه وحينه«))).

ومنه قوله في شرح البيت 60/1: 

فإن��ي ل��م أخدِم��ك إلا لأخدِم��ا»ومنَ خ��دَم الأقوامَ يرجو نوالهم

يقول إنْ خدم غيري الأقوام طمعا في معروفهم وتعرضا لإقامة عيش��ه فأنا لا 
أقنع بتلك الحال إنما خدمتي لك طلبا لبلوغ أقصى الأمل بك حتى أغني غيري من 
عطائ��ك، وأخدمك بما أنيله من معروفك أي أكس��به خدما، ويروى لأخدما بفتح 

الدال، والأولى أمدح وأبلغ«))).

ومنه قوله في شرح البيت 2/35:

��ن ع��ن ش��أنيك أو يكف��ا»أما الرس��ومُ فق��د أذكرن ما س��لفا فال� تكُفَّ

ب أن يقنى السلوى ولا للدم��ع بع��د مُضِ��يّ الح��ي أن يقفالا عذر للصَّ

الشأن مجرى الدمع في الرأس، يقول الرسوم أذكرتنا ما سلف لنا من الأحبة 
والاجتماع والألفة، فلا تمنعن ش��أن الدمع ولا تكفن��ه حتى يكف ويقطر، ثم قال 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص: 176.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 159.
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لا عذر للصب المش��تاق في أن يس��لو إذا نظر إلى هذه الرسوم، والدمع أيضا غير 
مع��ذور في الوقوف والإمس��اك عن الس��يلان والجري بعد أن مض��ى الحي وبان 

الأحبة، ومعنى يقنى يلزم، ويروى يفنى، ولا وجه له إلا على إرادة لا«))).

ومنه قوله في شرح البيت 19/78 :

لمنع��ت البطَ��اءَ خص��لَ الجِي��اد»س��اعةَ لو تش��اء بالنص��ف فيها

... والخصل الس��بق أي لو ش��ئت لمنعتني لتؤخرني عنك حظ القريب منك 
وأنت منصف في ذلك... ويروى لمنحت البطاء، وهو ضد المعنى«))).

هكذا اتضح أن الأعلم الشنتمري لم يهمل الإشارة إلى ما وصله من الروايات 
الأخ��رى لبع��ض الألفاظ أو التراكي��ب بغية حصر المعنى والإحاط��ة به من جميع 
جوانب��ه مع التنبي��ه إلى بعض الروايات التي لا تخدم س��ياق الأبيات الش��عرية ولا 
ت��ؤدي المعنى الحقيقي الذي يقصده الش��اعر، ما يعن��ي أن الأعلم كان متمكنا من 
شعر أبي تمام وقريبا من معانيه، متعمقا في دراستها. غير أنه لم يسهب ولم يطنب 
في عرض الروايات بش��كل يخرج الشرح عن الغرض المطلوب أو يدخل القارئ 
في متاهات لا نهاية لها. ولعل ذلك معلم من معالم المنهج الذي سار عليه الأعلم 
في شرحه، وكشف عنه في مقدمة شرحه لشعر زهير بن أبي سلمى: »... ولم أطل 
في ذلك إطالة تخل بالفائدة، وتمل الطالب الملتمس للحقيقة، فإني رأيت أكثر من 
ألف في ش��روح هذه الأشعار قد تشاغلوا عن كش��ف المعاني، وتبيين الأغراض، 
بجل��ب الروايات، والتوقيف على الاختلاف��ات، والتقصي لجميع ما حوته اللفظة 
الغريب��ة م��ن المعاني المختلفة، حت��ى إن كتبهم خالية من أكث��ر المعاني المحتاج 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، الأعلم الشنتمري، ج1، ص: 408.
)))	 المصدر نفسه، ج2، ص: 146.
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إليها، ومش��تملة على الألفاظ والروايات المستغنى عنها، وفائدة الشعر معرفة لغته 
ومعناه«))). 

لقد انش��غل الأعلم إذا بالمتلقي، وجعل تحقيق مطلبهِ وكدَه وهدفه، وس��لك 
في سبيل ذلك منهجا وسيطا يبلغ بالطالب إلى الحقيقة ويعينه على كشف المعاني 
وتبيين الأغراض بعيدا عن كل ما يعمي عليه الحقائق أو يبعده عن طلبه؛ مفرقا بين 
المعاني وبين الأغراض، لأن الأغراض غاية المنى في الشرح لكن بعد الكشف عن 
المعاني الدالة عليها؛ هذا من جهة، ومن جهة أخرى »يتضح من خلال ما تقدم أن 
مس��ألة الرواية في هذه المرحلة من تاريخ الشرح عند العرب موظفة لخدمة النص 
وضبطه ولعل التقاطع بين رواية الحديث ورواية الش��عر في ثقافة الشارح/الراوي 
إضافة إلى هاجس الجمع الذي يس��كنه قد يس��اهم كله في تس��خير الرواية لخدمة 
الشعر وتدقيقه حرصا على التحري ما أمكن التحري«))). ولذلك نبه إلى أمر مهم 
يتعلق بتحديد فائدة الش��عر الت��ي حصرها في لغته ومعناه، ما يعني أن أي دراس��ة 
للش��عر ينبغي ألا تخرج عن هذه الغاية بالانش��غال في تفاصيل لا طائل من ورائها 
إلا تعقيد المعنى وتعس��ير الفهم، وهو ما أكده حينما اعتبر أن كتب ش��رح الش��عر 
لا ينبغ��ي أن تتح��ول إلى معاجم لضبط معاني المف��ردات، كما لا ينبغي أن تتحول 
إلى كتب للتاريخ وجمع الروايات، لأن ذلك يس��يئ إلى طبيعة الش��عر والغاية منه، 
فالش��عر مضامين مصوغة بلغة فنية خاصة، وش��رح ينبغي أن ينطلق من تلك اللغة 
لا على أس��اس أنها مفردات بل عل��ى أنها تأليف ونظم وإيح��اء، وتبقى الروايات 

والأخبار إضاءات لمضامين النص تستحضر ما أفادت في تجلية المعنى.

)))	 ش��رح شعر زهير بن أبي سلمى، صنعة الأعلم الش��نتمري، تحقيق فخر الدين قباوة، دار 
الآفاق الجديدة بيروت، الطبعة الثالثة 1980م، ص: 6.

)))	 شرح الشعر عند العرب، أحمد الودرني، ص: 56.
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ثانيا : فضاء الإنشاد: 

المقص��ود بهذا العنص��ر أن يتطرق الش��ارح لمختلف العناص��ر التي تؤثث 
الفضاء الذي تمت فيه قراءة النص وتلقيه، س��واء تعلق الأمر بالزمان أو المكان أو 
الشخوص أو الأشياء. مما من شأنه أن يسهم في إضاءة النص وتيسير فهمه وتلقيه. 
من خلال نقل القارئ إلى عالم الإنش��اد لبيان الظ��روف المحايثة له، بل والدافعة 

إليه والأوضاع التي ترتبت عنه.

غير أن تتبع ش��رح الأعل��م لقصائد أبي تمام يوضح بجال�ء عدم اهتمام أبي 
تمام بفضاء الإنشاد وحيثيات قول الشعر وإنتاج النص، واقتصاره فقط على عرض 
موجز في مقدمة ش��رح كل قصيدة يذكر فيه الغرض من تأليفها واس��م من وجهت 
ر بها ش��رح القصي��دة رقم 4: »وقال يم��دح أبا العباس  إلي��ه كقول��ه في جملة صدَّ
عبد الله بن طاهر«)))، حيث يجري هذا النمط على الش��رح كله لقصائد ديوان أبي 
تم��ام إلا ما ذكره في ش��رحه لقصيدتين في آخر الدي��وان، الأولى تحت رقم 147 
وقال في بداية ش��رحها: »وقال يمدح خالدا بن يزيد بن مزيد الشيباني، وكان وجد 
عليه المعتصم، وأراد نفس��ه فرغب خالد أن يك��ون خروجه إلى مكة، فأجيب، ثم 
ش��فع فيه ابن أبي دؤاد، فش��فعه المعتصم وأعفى خالدا من الخروج، واستقر على 
ماله فقال في ذلك أبو تمام...«))). والثانية تحت رقم: 148 صدر ش��رحها بقوله: 
»وقال يمدح عليا بن الجهم، وجاءه يودعه لسفر أراده«))). حيث نلاحظ ذكر بعض 
العبارات التي تكش��ف عن ملابسات إنشاد النص إلا أنها ملابسات لا تعني النص 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج2، ص: 188.
)))	 المصدر نفسه، ج2، ص: 404.
)))	 المصدر نفسه، ج2، ص: 408.
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من حيث زمنه ومكانه والش��خوص التي تلقته مباشرة، بل تعنى فقط بذكر الغرض 
من قول النص والظروف العامة السابقة عليه التي أدت إلى إنشاده. 

هك��ذا نجد أن ش��رح الأعل��م على مس��توى المق��ام داخلي��ا وخارجيا كان 
يمثل مه��ادا لفهم المعنى، ومعرض��ا لموجهات زمنية ومكاني��ة ترتبط بالأحداث 

والأشخاص، وتكشف عن الفضاء العام الذي بث فيه المقال.

ثانيا: محور المقال:

ويعنى فيه الش��ارح بطريقة القول، وأساليبه، وكيفية استعمال إمكانات اللغة 
وتوظيفه��ا للتعبير عن المعان��ي الكامنة، حيث يقوم بتوضيح ما غمض، وتفس��ير 
الغريب، والكشف عن المعاني الراجحة وبيان سبب رجحانها، إدراكا منه بأن زمن 
إنتاج النص ليس هو زمن تلقيه، وكلما اتسعت المسافة الزمنية ازدادت غربة النص 
وغرابت��ه، واس��تعصى فهمه على القارئ ـ خاصة مع التط��ور الذي يلحق اللغة في 
دلالات مفرداتها وتراكيبها من عصر إلى آخر ـ مما يحوج القارئ إلى قراءة ـ نص 
ـ وسيط لامتلاك مفاتيح الفهم؛ وهي القراءة التي يجعلها الشارح أولى مهامه أثناء 
الش��رح ـ مع اختلاف بين الشراح من حيث التبسيط والتعقيد ـ حيث يعمل جاهدا 
على فتح مغاليق النص من خلال رصد طريقة الشاعر في توظيف اللغة والتعبير بها 
ع��ن مقاصده، مع الوقوف على أهم خصائص البنية اللغوية محققا بذلك غرضين 

هامين:

أولهما: التوثيق لكل ما يعين على فهم العربية والقرآن الكريم. 	-

وثانيهما: إشباع نهم المتلقي ببيان معاني النص الشعري وتبسيطها، والكشف  	-
عن أوجه الاستعمالات اللغوية المحققة للمعنى.
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وقد حدد الأعلم معالم قراءته الوسيط وغاياته في مقدمته لشرح شعر زهير بن 
أبي سلمى قائلا: »أما بعد فلما كان لسان العرب خير الألسنة ولغتها أحسن اللغات 
لنزول القرآن بلس��انها وش��هادته لها ببيانها... فأبان أن أهل الشعر أقدر على تأليف 
الكلام وس��رد النظام ـ رأيت أن أجمع من أشعار العرب ديوانا، يعين على التصرف 
ف��ي جملة المنظوم والمنثور، وأن أقتصر فيه على القليل، إذ كان ش��عر العرب كله 
متش��ابه الأغراض، متجانس المعان��ي والألفاظ... واعتمدت فيم��ا جلبته من هذه 
الأش��عار على أصح رواياتها... وش��رحت جميع ذلك شرحا يقتضي تفسير جميع 
غريبه، وتبيين معانيه، وما غمض من إعرابه... وفائدة الشعر معرفة لغته ومعناه«))).

فالموضوع الذي يش��تغل علي��ه الأعلم، من خلال كلامه، هو جمع أش��عار 
العرب وتوثيقها، ولكن ليس لمجرد الجمع، بل لتحقيق وظيفة س��امية تتجلى في 
مس��اعدة الطالب على فهم المنظوم والمنثور والنس��ج على منوالهما، لذا أس��س 
منهجه في ذلك على الاختصار لتشابه الشعر وكون بعضه يغني عن جميعه، فشرح 
الغريب وبين المعاني ووضح الغامض من الإعراب بما يكشف عن أسرار المقال 

وخصائص القول.

وق��د اعتمد الأعلم على صنفين من الش��رح، على مس��توى المقال، لإضاءة 
المعنى وبيان مقاصده:

شرح من داخل النص: عبر مستويين، مستوى فني أشار فيه إلى نواح لغوية  	-
متعددة صرفية ومعجمية وصوتية ونحوية وبلاغية. ومستوى دلالي أقامه على بيان 

معاني القول ومقاصده.

)))	 شرح شعر زهير بن أبي سلمى، ص: 5 ـ 6.
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وشرح من الخارج استند فيه إلى عدة شواهد من الشعر والأمثال والقرآن  	-
والحديث.

أولا: الشرح من الداخل:

1- المستوى الفني: 

-	 الجانب الصرفي والمعجمي: 

لقد أولى الشنتمري الكلمات عناية خاصة، حيث بحث عن دلالاتها المعجمية 
العامة إما ترجمة أو تفس��يرا بالنظير أو بالضد، كما بحث عن دلالاتها الخاصة في 
س��ياقها الاستعمالي ـ المعنى الس��ياقي)))، وعيا منه بأن الكلمات لها معان جزئية 
في اللغة قد تكون متضادة أحيانا، غير أنها تتأثر بس��ياق اس��تعمالها فتحظى بمعنى 
يمليه س��ياق تركيبها وقد تستعار لسياق معين فتستعمل اس��تعمالا مجازيا. إلا أنه 
وهو بصدد تحديد معاني الوحدات المعجمية يلجأ إلى مجال الصرف للاس��تعانة 
بمق��ولات صرفية لتقليب معاني الكلمة عل��ى مبانيها، أو الرجوع إلى مبنى أصلها 
في الاش��تقاق، س��عيا وراء تبس��يط المعنى وإيصاله بأيس��ر الطرق، وهذا ما يسوغ 
الجمع في هذا الجانب ببين عنصري الصرف والمعجم))) لتداخلهما في التحليل.

)))	 للس��ياق تأثير ذو أهمية كبرى ول��ه دور حيوي في تحديد معان��ي الكلمات، وهو متعدد 
الجوانب، )ينظر كتاب دور الكلمة في اللغة، ل: ستيف أولمان، ترجمة كمال محمد بشر، 

مكتبة الشباب، 1975(
)))	 يق��رر تمام حس��ان أن »لعبة المعجميين في الكلمات نفس��ها مع أنه��م في منهج تناولهم 
للكلم��ات لا يغفلون الهوية الصرفية للكلمة... وعندما يعبر المعجميون عن صلة الرحم 
بي��ن الكلمات لا يقنعون بالمبان��ي الصرفية التي ظهر وجه قصوره��ا عن الوفاء بمطالب 
المعجم وإنما يلجؤون إلى وسيلة أخرى تتصل بروابط الكلمات لا بتنوع الصيغ... وهذه =
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يقول بصدد شرحه للبيت 7/1:

وى قلَانصُِ يس��تلَُّون العَبنْى المُخْدَما»وبالخَذْلة الساق المُخْدَمة الشِّ

الخذلة الملتئمة الس��اق، والمخدمة ذات الخدام وهي الخلاخل، والش��وى 
الأطراف، وأراد بها هنا الس��اقين خالصة لأن الخلخال إنما هو للساق، وقد يمكن 
أنه أراد الس��اقين والذراعين على أن يتس��ع في تس��مية الس��وار خدمة لش��بهه بها، 
والقلانص النوق الفتية، والعبنى الضخم من الإبل، والمخدم النعل، والخدم سيور 
تجعل فوق خف البعير تش��د إليها نعله، يقول تبدل غاشي هذا المنزل أيضا بالنظر 
إل��ى امرأة هذه صفتها ملازمة هذه القلانص المس��تعملة في الس��فر، وجعلها تالية 

للعبنى لأنه أسن منها، وأكثر تجربة وأهدى إلى السبيل فهو يتقدمها فتتلوه«))).

يمكن أن نستخلص من خلال هذا الشرح الخلاصات التالية:

قام الش��ارح بتحديد المعنى المعجم��ي العام الذي تعرف به الكلمات في  	-
اللغة )الخذلة، المخدمة، الشوى، القلانص، العبنى، المخدم(.

رأى الش��ارح أن كلمة »الش��وى« اس��تعملت في البيت بغير معناها العام،  	-
على س��بيل التضييق في دلالتها، فهي تعني الأطراف عامة، لكنها في س��ياق البيت 
أريد بها الساقان خالصة مع تعليل الاستعمال. وهو ما يفهم من قوله: و)أراد بها(، 

بيانا للقصد منها.

لم يلغ الش��ارح احتمال اتس��اع كلمة »الش��وى« لتش��مل معنيي الس��اقين  	-

الوس��يلة هي أصول الكلمات يجعلونها رحما تربط بالقرابة أفراد أسرة واحدة. ويجعلون  	=
ح��روف المادة مدخلا إلى ش��رح معاني هذه الكلمات المف��ردات« اللغة العربية، معناها 

ومبناها، تمام حسان، دار الثقافة، طبعة 1994، ص: 168.
)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 146.
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والذراعين معا، فقال )وقد يمكن أنه أراد...( واش��ترط لذلك الاتس��اع في تسمية 
السوار خدمة لشبهه بها.

التدقيق في تحديد المعن��ى المعجمي وتخصيصه بإضافة عبارات تحصر  	-
المعن��ى الم��راد حت��ى لا ينصرف الذه��ن إلى غي��ره، ومن ذلك قول��ه في تعريف 
»القلان��ص« بأنها النوق الفتية، بإضاف��ة كلمة الفتية إمعانا في التخصيص والحصر 
الدلال��ي وتعريف��ه »للعبنى« بالضخم م��ن الإبل. ومثله ما ذكره في ش��رحه للبيت 

 :19/1

لمِ��ن قب��لُ ما أمس��ى بميمَ��ذٍ أخْرمالئن كان أمس��ى في عَقَرْقس أجْدعا

قال: )الأخرم مثل الأجدع إلا أنه أقل منه شيئا( ))). حرصا على التمييز بينهما.

هذه الملاحظات تجعلنا نس��لم بأن الأعلم يمتل��ك قدرة ومعرفة غنية بطرق 
الش��رح على مس��توى التحليل المعجم��ي، وأن الأمر لا يقف عن��د معرفة المعنى 
المعجمي العام للكلمات بل يقتضي تحديد المعاني الخاصة والس��ياقية لها وحتى 
المحتملة مع ما يستتبع ذلك من استحضار بعض الظواهر اللغوية كاتساع الدلالات 

وضيقها عند الاستعمال باعتبارها شروطا للتسليم بالمعنى المحتمل.

ويقول الأعلم في مثال آخر في شرح البيت 13/1:

وإن رَتعَ��وا في ظُلمْ��ه كان أظلما»إذا فرشُ��وه النَّصف نامت شذَاته

النَّصف والنِّصف والإنصاف واحد، والشذاة الحدة، ومعنى رتعوا دخلوا في 
ظلمه، وهو من رتعت الدابة إذا أهملت في المرعى...« ))).

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 149.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 147. 
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يلمح الأعلم في هذا المثال إلى أن اختلاف بعض حركات حروف الكلمات 
أو بنياتها الصرفية لا يعني بالضرورة اختلافا في المعنى، ومن ذلك قوله: )النَّصف 
والنِّصف والإنصاف واحد(، وقوله: )والقوام جمع قائم بمعنى مستقيم، يقال قام 
الأمر واستقام بمعنى واحد(، إلا أنه من جانب آخر هناك كلمات تشترك في الجذر 
نفس��ه، لكن تختلف معانيها لاختلاف بنياتها الصرفية المشتقة مثل قوله في شرح 
البي��ت 5/57: »وأراد بالمحلتين موضع حل��ول الحي وموضوع متحدث القوم، 
وه��و النادي والن��ديّ« فالكلمتان من المادة اللغوية نفس��ها، غير أن ما جاء منهما 
على وزن فاعل يدل على موضع حلول الحي، وما جاء على وزن فعيل فيدل على 
موض��ع متحدث الق��وم. ومن اختلاف البنيتين الصرفيتي��ن لكلمتين ما يؤدي إلى 
معنيين ضدين رغم كونهما من مادة لغوية واحدة كقوله: »أخفيت الش��يء س��ترته 
وخفيته أظهرته«)))، وهكذا يقيم الأعلم ش��رحه المعجمي على أس��اس تطبيقات 

صرفية. 

وم��ن منهج��ه في التحلي��ل المعجمي الرج��وع إلى الأصل في الاس��تعمال 
اللغ��وي، كأن يأتي بالمعنى كما أريد به في البيت ثم يكش��ف عن أصله في اللغة، 
كقول��ه »ومعن��ى رتع��وا دخلوا في ظلم��ه، وهو من رتع��ت الداب��ة إذا أهملت في 

المرعى«، وكقوله في شرحه للبيت 16/1:

فما زِلت بالبيض القواضِبِ مغُرما»ومن كان بالبيض الكواعب مُغْرما

الكواعب من النس��اء اللاتي كعبت نهودهن أي نهدت ونتأت مثل الكعوب، 
والمغرم الكلف بمن يحب المشغوف به، وأصله من الغرام وهو أشد العذاب«))). 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج2، ص: 5.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 148.
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ومنه تعريفه ف��ي المثال أعلاه )7/1( للمخدم بالنعل، حيث رجع إلى كلمة 
من أس��رته الاشتقاقية فعرفها حسب وضعها في الاستعمال اللغوي فقال »والخدم 

سيور تجعل فوق خف البعير تشد إليها نعله«.

ولا يتردد الأعلم أحيانا في الإش��ارة إل��ى تعدد المعنى للكلمة الواحدة ومن 
ذلك قوله في شرح البيت 49/1 

ولا حَجَ��را إلا رأوا تحت��ه دمـ��ا»ولا رفع��وا في ذلك الي��وم إثِلْبا

الإثل��ب والأثلب الت��راب مع الحجارة، ويق��ال التراب م��ع الرصاص«))). 
ملمحا إلى أن اختلاف حركتي الهمزة ليس هو سبب الاختلاف في المعنى.

وتش��تد عنايته بالمعاني المتعددة أكثر كلما تكررت الكلمة نفس��ها في البيت 
الواحد واختلفت معانيها ومثاله ما ذكره أثناء شرحه للبيت 18/46:

ق��م��ت��ي��ن وأه��لِ��ه��ا سقى العهدَ منك العهد والعهد والعهد»ل��ي��ال��ي��ن��ا ب��ال��رَّ

حي��ث قال بعدم��ا أثنى على أبي تم��ام ورد على منتقديه الذي��ن عابوا بعض 
اس��تعمالاته اللغوي��ة: »... وقوله »العهد والعهد والعهد« يقول »س��قى هذا العهد 
س��ائر ما يقع عليه هذا الاس��م«« ثم نقل عن غيره ما يلي: »قال: وأنا مفس��ر ذلك. 
فالعه��د الحفاظ ومنه قولهم: ما لفلان عه��د. والعهد الوصية، من قولهم عهد إلي 
وعهدت إلي��ه. أي أوصاني وأوصيته، والعهد المطر وجمع��ه عهاد وهو الذي قفّا 
به لأنه وصفه في البيت الذي يليه فقال: »س��حاب متى يس��حب على النبت ذيله« 
والعهد ما عهد عليه غيره من وصال وش��باب وود، والعهد الأمان. قال الله تعالى: 
﴿ۇ ۆ ۆ ۈ﴾ ]س��ورة البق��رة الآي��ة: 124[، أي أمان��ي، والعهد اليمين، 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 156.
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ومن��ه قوله��م »على عه��د الله« وهذا كله عن أه��ل اللغة، وقد ذكره أب��و عبيدة في 
كت��اب »غريب الحدي��ث«، والعهد من غي��ر أبي عبيدة الملح ولم أس��معه إلا من 
جهة واحدة... فيقول: »س��قى أيامنا التي اجتمعنا فيها الوصل الذي عهدتك عليه، 
والعهد اليمين التي حلفنا بها، والعهد المطر««))). وهو هنا يش��فع الشرح بالأمثلة 
والش��واهد التي تقرب المعنى، مشيرا إلى أهمية حروف الجر التي تأتي بعد الفعل 
ووظيفتها في تغيير المعاني)عهد إلى، عهد على(، ثم يعيد بعد ذلك محاكاة البيت 

في ضوء المعاني التي أوردها من أجل تبسيط المعنى.

ومن الإشارات الفريدة للأعلم اعتباره علم المتلقي بالمعنى مسوغا استعمال 
صيغة صرفية مكان أخرى للضرورة مع الدلالة على نفس المعنى، كقوله في شرح 

:2/2

م��اءَ الـحـي��اة وقـات��لُ الإع��دام»يا حفرة المعص��وم ترُْبكُ موُدَع

أراد المعتصم بالله فصيره ضرورة إلى هذا اللفظ لعِلم السامع بما يعني ولأن 
م��ن اعتصم بالله فهو معصوم بعصمة الله ل��ه...«))). لكنه مع تبريره للضرورة بعلم 

السامع قدم علة أخرى ترجع إلى التحليل الشرعي.

وق��د يلج��أ أحيانا إلى معن��ى بنية صرفي��ة لبعض الكلم��ات لتوضيح معناها 
وتذليله أمام القارئ كقوله في شرح البيت 27/2: 

ط��ار الس��رور بـمـعْ��رِق وش��آم»لم��ا دعوتهَ��م لأخ��ذِ عهودهم

)... طار السرور بهم حين دعوتهم لمبايعتك وأخذ العهود عليهم لك، ويقال 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 509.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 160.
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أعرق الرجل إذا أتى العراق، فوضع معرقا موضع عراقي ضرورة(« ))). حيث لجأ 
إلى وزن أفعل المزيد اللازم لتفسير المعنى.

وكقوله في موضع آخر: »أفانيها أي تفنيني وأفنيها« ))) أي إن الوزن الصرفي 
أفاع��ل يتضمن معنى المش��اركة والتفاعل فيش��ير إلى عمل م��ن طرفين: تفاعلني 
وأفاعلها، ولمعرفة دلالة الفعل أفانيها اقتضى الأمر بيان كونه من أفعال المش��اركة 

والتفاعل بين طرفين. 

وقد يشرح كلمة ملتبسة المعنى بالرجوع إلى بنيتها الصرفية المتداولة كقوله 
)ومعنى وس��طنا توس��طنا(، أو ببيان مصدرها وش��رح معناه كقوله : »ومعنى اتَّئبِْ 

اسِْتحَْيِ، وهو من الإبة والتؤبة وهو كل ما يسُْتحَْيىَ منه« ))).

وكان الش��ارح أحيان��ا أخرى يع��ود بالكلمة إلى مفردها زي��ادة في الإيضاح 
وعودة إلى الأصل، وصولا إلى المعنى البس��يط الأولي لتسهيل الفهم، ومنه قوله 

في شرح البيت 32/3:

غيلان أبهى رُبىً م��ن ربعِْها الخَرِبِ»م��ا رب��عُ ميَّ��ة معم��ورٌ يطي��ف ب��ه

غيلان ه��و ذو الرمة، والربا جمع ربوة، وهي الش��رف م��ن الأرض، والربع 
المن��زل...« ومثل��ه ما ذكره في ش��رح البيت 36/3 حيث ق��ال: »والقضب جمع 
قضيب وهو الس��يف القاط��ع«))). ومثله قوله: »الفلا جمع فال�ة يذكر ويؤنث«))) 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 165.
)))	 المصدر نفسه ج1، ص: 189.
)))	 المصدر نفسه ج1، ص: 211.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 178 ـ 179 ـ 180.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 191.
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) 249 (

مضيف��ا إجراء آخ��ر للتوضيح وهو الإش��ارة إل��ى أن بنية الكلمة تحتم��ل التذكير 

والتأنيث معا.

وم��ن إجراءاته الخاص��ة بالتحليل المعجمي للكلمات ش��رحها بضدها مثل 

قوله: )الخرقاء التي لا تحس��ن عمل الأشياء، وهي ضد الصناع()))، وقوله )الغفل 

ضد المعلم())).

بهذه الس��مات التي تميز ش��رحه لديوان أبي تمام على المس��توى المعجمي 

يكون الأعلم قد أرس��ى دعائم منهج دقيق وواضح وميس��ر لفهم معاني الشعر في 

أفق وضع لبنات لقراءة وس��يط تقرب المتلقي من النص، وتربي فيه ذائقة ش��عرية 

بعيدا عن التعقيد والتعسف والإطالة المملة. فالأعلم غالبا ما يشرح الكلمات من 

خلال معناها الذي يقتضيه السياق دون إغراق في الدخول إلى مسارب المعاجم، 

مع أنه قد يش��ير أحيانا إلى معناها في الأصل اللغوي بإيجاز، وقد يشرحها بضدها 

أحيان��ا، وقد يش��رح الكلم��ات بالرجوع إلى معن��ى مصدرها أو إل��ى معنى بنيتها 

الصرفي��ة الأصلي��ة، أو بالعودة إلى مف��رد الكلمة لمعرفة المعنى الأولي البس��يط، 

إضافة إلى تس��ويغ الشارح كثيرا من الاستعمالات اللغوية، إما لسبق علم المتلقي 

بها وإما لجريانها في عادة العرب. 

وهكذا لم يدخر الش��نتمري وسعا في تبسيط معاني شعر أبي تمام من خلال 

المدخل المعجمي الذي يعتبر أساس��ا في بيان المعن��ى، معتمدا أحيانا كثيرة على 

مقولات صرفية باعتبارها أدوات إجرائية في الشرح والتفسير.

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 200.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 153.
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الجانب الصوتي والإيقاعي: 	-

يظهر من خلال تتبع شرح الأعلم لديوان أبي تمام أنه لا يولي هذين الجانبين 
أهمي��ة كبيرة، من الناحية النظرية العلمية، وليس��ت له تعليقات خاصة فيما يخص 
الوزن والقافية والمس��ائل الصوتية التي تنتظم فتشكل إيقاع القصائد الشعرية، وقد 
يرجع سبب ذلك إلى أن الأعلم عني بشكل كبير بالجانب الدلالي للنص الشعري، 
بالكش��ف عن المعنى وتوضيحه بأيس��ر الطرق دون الدخول في قضايا أخرى قد 
تبع��د القارئ ع��ن المعنى)))، والذي نجده ل��دى الأعلم في هذا الصدد إش��اراته 
النادرة إلى س��بب اس��تعمال بعض الكلمات بصيغ معين��ة، حيث يرجع ذلك غالبا 

إلى الضرورة الشعرية، ففي معرض شرحه للبيت 27/2:

وش��آملم��ا دعوته��م لأخ��ذ عهوده��م بمع��رق  الس��رور  ط��ار 

ق��ال: )... ويقال أعرق الرجل إذا أتى الع��راق، فوضع معرقا موضع عراقي 
ض��رورة( )))، حيث لو وضع »عراقي« محل »معرقا« لاختل الوزن. ومثله ورد في 

شرحه للبيت 6/50:

والأعــشَ��ـيـَيـْنِ وطـرْفـ��ةَ ولـبي��دا»أذَْكَرْتنَ��ا الملكَ المضلَّلَ في الهوى

وسكن الراء من طرفة ضرورة، وهو طرفة بن العبد«)))، فالتغيير الصوتي من 
الفتحة إلى السكون أملته الضرورة الإيقاعية.

)))	 هناك من ربط بين جرس الكلمات وطبيعة الأصوات التي تتألف منها وبين دلالة الكلمة، 
كم��ا فعل ابن جن��ي وغيره، وهناك من رفض هذا الربط إطلاق��ا، وهناك من أقره مع عدم 

التعسف والمبالغة.)ضرورة التمثيل لكل صنف(. 
)))	 شرح ديوان أبي تمام ج1، ص: 165.

)))	 المصدر نفسه ج2، ص: 21.
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الجانب النحوي: 	-

لم يحد الأعلم عن نهجه وخطه في ش��رح دي��وان أبي تمام، بل ظل وفيا 

لم��ا قرره من قبل، وخاص��ة ما تعلق بتقريب معاني الأبي��ات، مع عدم الإطالة أو 

الإس��هاب في مس��ائل قد تبعده عن مقصده الواضح وهو إعانة الطلاب على فهم 

الش��عر وتذوقه، فلا ن��راه يأخذ القارئ إلى س��راديب القضايا النحوية ومس��ائلها 

المختلف��ة والمتش��عبة، بل يكتفي بم��ا كان منها ضروريا ويف��ي بالغرض ويحقق 

الفهم القريب للبنية الدلالية، فكان يشتغل أحيانا قليلة على مستوى التركيب لبيان 

المعنى الدقيق للكلمة في س��ياق ورودها مبينا علاقته��ا بما يجاورها. ومن ذلك 

قوله في شرح شاهد من الشواهد الشعرية أورده لتأكيد معنى من المعاني في شعر 

أبي تمام حيث قال:

»وق��د روي أن��ه كان لمالك بن زهير س��يف يقال له »ذو الن��ون« كانت عليه 

صورة سمكة، وكذلك فسروا قول الشاعر:

مـن��ي الـن��ون  م��كان  وم��ا أعـطـيـت��ه ع��رق الـخال�لفـأعُـلم��ه 

أراد »ذا الن��ون« و»عرق الخلال« مفعول من أجل��ه، ومعناه أنه ما أخذ به إلا 

غصبا«)))، فانظر إليه كيف لم يش��رح قول الش��اعر »عرق الخلال« إلا بعد أن بين 

وظيفته النحوية وموقعه الإعرابي أي كونه مفعولا لأجله.

ونستفيد من شرح البيت 31/2 

الصدورَ وأصبحتْ بدولتَكِ  سَ��وام»شَرَحْت  وه��ي  إلي��ك  العي��ون  جم��عُ 

)))	 شرح ديوان أبي تمام ج1، ص: 165.
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... وقوله »جمع العيون« أراد بها »العيون جمع« فقدم التوكيد ضرورة وأنزله 
منزلة »كل« و»جميع« فأضافه إلى التوكيد)))«.

إش��ارة نحوية تتمثل في ج��واز إضافة التوكيد إلى المؤكد في قول الش��اعر: 
»جمع العيون«)))، إضافة إلى إش��ارة إيقاعية مفادها أنه لو لم يقدم التوكيد »جمع« 
لاختل الوزن الشعري، ما يفيد أن الوزن الشعري له وظيفة تركيبية حاسمة، تجعله 
يتحكم في مواقع المفردات داخل التركيب مع عدم إغفال تأديتها للمعنى الشعري 

المقصود بأحسن وجه.

ويقدم الش��ارح في موضع آخر إشارة تركيبية لبيان دلالة الكلمات التي بينها 
علاقة وصفية ومسوغ تجاورها فيقول شارحا للبيت 35/2: 

بـس��ل ولـيس��ت أرض��ه بح��رام»يتب��ع ه��واه ولا لق��اح لرَهْط��ه

... وتحقيق قوله »ولا لقاح لرهطه بسل« أي قوله: لقاح مصدر بمعنى امتناع، 
وقوله »بسل« صفة له وتوكيد على الموضع والامتناع لرهطه ممتنع، كما يقال شعر 
شاعر وموت مائت على المبالغة والتوكيد، وإنما بلد لقاح فوصف به لأن معناه ذو 

لقاح أي ذو امتناع...« ))).

ويقول في شرح البيت 3/3: 
بين الخميسين لا في السبعة الشهب»والعلمُ في ش��هُب الأرماح لامعةً

... وقول��ه لامعة نصب على الحال من الرماح«))) هكذا في إيجاز تام ودون 

)))	 هكذا في الأصل وأظنه: المؤكَّد.
)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 165.

)))	 المصدر نفسه، ج1، ص166.
)))	 المصدر نفسه ج1، ص: 171.
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) 253 (

تفصيل في الوجوه الأخرى التي يمكن أن تأتي عليها كلمة لامعة، لأن الوجه الذي 
أتت عليه كلمة لامعة وهي منصوبة هو الوجه الأنسب للسياق فلا داعي للتفصيل.

ويقول أيضا بصدد شرحه للبيت 13/25:

حتى المن��ازل والأحداج والإبل»هانت على كل شيء فهو يسفِكها

ورفع المن��ازل بالابتداء، وأضم��ر الخبر، ويجوز عطفها عل��ى المضمر في 
»يس��فكها««)))، مح��ددا موقع »المنازل« م��ن الإعراب منبها عل��ى حذف الخبر، 
وموضح��ا الوجه الآخر الذي يمكن أن تكون عليه. وبالوجه الأول يكون المعنى: 
»هانت دماء العش��اق على كل ش��يء حتى على منازل الأحبة الخالية منهن وعلى 

أحداجهن وهي مراكبهن وعلى الإبل لأنهن يحملن فيها فتقاتل العشاق«))).

»إن ف��ي ضب��ط الجانب النح��وي تأمينا للش��ارح من زلل الفه��م وانحراف 
التأويل لذلك فهو مدعو إلى التمكن من العلوم النحوية ليزيح ركام الغموض عن 
المعنى الثاوي وراء علاقات تركيبية متشابكة بل متعاظلة حد الإبهام«))). ومع هذه 
الأهمية للجانب النحوي لم يكن النحو وبيان مسائله ووجوهه غاية الشارح لذلك 
لم يفصل فيها ولم يذكرها إلا عرضا وبش��كل نادر، بما يكفي لتحقيق الغرض من 
الش��رح، ويعتبر هذا معلما من معالم القراءة الوس��يط التي أس��س لها الأعلم منذ 
القرن الخامس الهجري ليكون مس��ارا يحتذيه كل من عزم على تقريب الشعر من 
الناشئة ومس��اعدتهم على تذوقه وفهمه والنس��ج على منواله، وإيصالهم إلى فهم 

المعاني الشعرية بمسالك فنية متنوعة دون استعراض ولا إسهاب. 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 312.
)))	 المصدر نفسه.

)))	 شرح الشعر عند العرب، أحمد الودرني، ص: 74.
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الجانب البلاغي: 	-

يعتب��ر الجانب البلاغي نقطة ارتكاز في ش��رح الش��عر، لكونه يعنى بطرق 
الأداء والتعبي��ر عن المعنى، وتصوير الوقائع والمش��اعر ويهتم بالوس��ائل التي 
يسمو بها الأداء الش��عري إلى آفاق فنية رحبة يطلق فيها الشاعر العنان لمخيلته 
لتصوي��ر تجربته وعواطف��ه والتعبير عما يختلج في ص��دره وفكره، فكان حريا 
بالش��ارح أن يق��ف عند مختلف أش��كال التعبير عن المعنى لبي��ان مدى تمكن 
الش��اعر من تجاوز مستوى التعبير العادي إلى مس��توى التعبير الشعري الراقي 
واس��تخلاص الس��مات البلاغية والتصويرية التي كان الش��عر بها شعرا، وهي 
تلك التي تتضافر إلى جانب الفعاليات اللغوية واللسانية الأخرى لتأثيث النص 

الإبداعي المقدم للقراءة.

إلا أن الأعلم لا يش��في غليل المتطلع إلى معرفة أس��رار الجمال الش��عري 
لدى أبي تمام، أو بيان »س��قطاته« كما فعل غيره من الش��راح، خاصة وقد عرف 
عن هذا الش��اعر تماديه في التصنع وإغراقه في البديع وسلوكه طريقا لم يسلكها 
الشعراء قبله إلا رفقا. فالشارح لا يحلل ولا يتوقف عند هذه الصنعة البديعية ولا 
يلتفت إلى طرق أبي تمام في الأداء الش��عري، إنما يكتفي أثناء الش��رح بمحاكاة 
البي��ت الش��عري لتبس��يطه، يتخلل ذلك عب��ارات مختصرة موج��زة يعبر بها عن 
وجود ظاهرة بلاغية ما في بيت من الأبيات س��واء تعلق الأمر بالصورة الش��عرية 
أم بالأس��لوب، ويت��رك القارئ يتذوق جمالية الصورة م��ن خلال النص الموازي 
المحاكي للصور، والس��بب ف��ي نظري ربما يرجع إلى وفاء هذا الش��ارح الكبير 
لنهجه في الش��رح ورسمه لخط ظل محافظا على سماته وملامحه، حيث لو تتبع 
ش��عر أبي تمام كله بالتفصيل والتحليل البلاغي لطال به الأمر ولضاع الهدف من 
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شرحه مع ما تميز به أبو تمام من تعقيد في رسم صوره الشعرية، وما نتج عن ذلك 

من قضايا نقدية كبيرة. ولتوضيح سمات الدراسة البلاغية لدى الأعلم نقف عند 

بعض الأمثلة من شرحه.

المثال الأول 47/1:

له اب��نٌ كيوَْم الس��بت إلا تبس��ما»وم��ا ذَك��ر الده��رُ العَب��وس بأنه

يقول إذا عبس الدهر، ثم تذكر أن هذا اليوم الذي كان فيه ظهور المس��لمين 

ابنٌْ من أبنائه الواقعة فيه سُر بذلك فتبسم وظهر عبوسه«))).

المثال الثاني14/2:

بالله ش��مسُ ضح��ى وب��درُ تمام»إن���ا غ��دون��ا واث��ق��ي��ن ب��واث��ق

يق��ول هو واثق ب��الله فيما يأمله من النصر على الع��دو وغير ذلك من أموره، 

ونحن نثق به فيما يلي من أمورنا، وجعله شمسا وبدرا«))).

المثال الثالث6/2:

ضُ��رب��ت دع��ائ��م��ه ع��ل��ى الإسا�ل�م»هدَمت صروف الم��وت أرفعَ حائط

هذا مثل يقول كان أمر المعتصم مبنيا على الإسلام معتمدا على أصل الدين 

فلما أتته المنية فذهبت به هدمت بموته أرفع حائط بنيت دعائمه على دين الإسلام، 

وأقرت عمده على الحق«))).

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 156.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 163.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 161.
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المثال الرابع43/2 ـ 44:

م��ن ريب��ة س��قما م��ن الأس��قام»لس��نا مري��دي حُجةٍ نش��في بها

دلائـ��ل بغي��ر  مش��هور  أعال�مالصب��ح  ولا  ابتغي��ت  غي��ره  م��ن 

يق��ول أم��رك واضح وأبين م��ن أن يحتج له لا ريبة فيه ولا ش��بهة ووضوحه 

وش��هرته كوضوح الصبح لمن نظر إليه وشهرته عنده دون أن يستدل عليه بغيره أو 

يحتاج إلى علم يعلمه به«))).

المثال الخامس26/1:

لبش��رِهم حوضا من الصبر مفعما»ولما التقى البشِ��ران أنقعَ بشرُنا

البش��ران أحدهما من المس��لمين والآخر من المش��ركين، ومعنى أنقع أثبت 

وه��و من إنقاع الم��اء في الحوض، والمفعم المملوء، يقول لما التقى المس��لمون 

والمش��ركون أعد قائد المسلمين لقائد المش��ركين حوضا مفعما من الصبر، وهذا 

مثل أي يلقاه بأشد الصبر«))).

المثال السادس11/1: 

وكان زمان��ا في عدي ب��ن أخرما»وحط الندى في الصامتين رحلهَ

بن��و صامت رهط محمد بن يوس��ف من طيئ، وعدي ب��ن أخرم رهط حاتم 

بن عبد الله الطائي الجواد، يقول انتقل الندى المنس��وب إلى عدي بن أخرم بكون 

حات��م الجواد منهم، إلى بني صامت رهط هذا الممدوح، بما بس��ط من المعروف 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 168.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 151.
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ف��ي الناس، وأظهر من س��وابغ النعم فيهم، وضرب ح��ط الرحل مثلا للزوم الندى 
هؤلاء القوم«))).

المثال السابع30/3:

حَ الدَّهرُ تصريحَ الغمام لها عن يوم هيجاءَ منه��ا طاهِرٍ جُنبُِ»تصرَّ

... وقول��ه تصريح الغمام أي تكش��ف الده��ر عن هذا اليوم ال��ذي كان في 

طيه مش��تملا عليه كما ينكشف الغمام عن الش��مس فيبديها بعد أن كان ساترا لها، 

وجعل اليوم طاهرا جنبا على السعة كما يقال نهارك صائم وليلك قائم، ونحو هذا 

كثير«))).

المثال الثامن18/5:

وضاقت ثي��ابُ القوم وه��ي فضافض»إذا كان��ت الأنفاس حُمْرا لدى الوغى

... وإنما جعل الأنفاس حمرا وإن كانت غير ملونة مرتبة إعارة وتشبيها بالنار 

لشدة حرها...«))).

المثال التاسع 33/7 ـ 34:

اطِ��رح عن��اءكَ في بح��ور غنائي»إي��ه فدََت��ك مغَارس��ي ومَنابت��ي

��ر لقِول��ك مُه��ر فعِل��ك إن��ه ينَ��وي افتض��اض صنيع��ة عذراءيسِّ

قوله »إيه« أي زدنا من صنائعك الكريمة، ونعمك الجزيلة، فدتك مغارس��ي 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 147.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 177.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 203. 
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أي أصولي من آبائي وأج��دادي ومنابتي أي فروعي وأبنائي ومالي، اطرح عناءك 
أي نعم��ك وم��ا أرجوه م��ن نيلك في بح��ور غنائي أي في كث��رة غنائي، وضرب 
البح��ور مثال� للكثرة، ثم ق��ال مقتضبا لعدته »يس��ر لقولك مهر فعل��ك« أي تمم 
العدة بالإنجاز، والق��ول بالفعل كما يتم النكاح بالمهر، فإن قولك ينوي منك لي 
صنيعة بكرا لم تس��بق إلى مثلها بفضها كما تفت��ض الجارية البكر، وهذا كله مثل 

واستعارة«))).

المثال العاشر9/10:

فـِع��الٍ لـك��ن خـ��دَّ مـال��كٍ أس��فـلُ»بلَون��اك أمَّا كعْ��بُ عرضِك في العلى

يقول اختبرن��اك فوجدنا عرضك قد علا كعبه في المعالي، والكرم، ووجدنا 
مالك قد أس��فل خده ببذلك له وإهانتك إياه، وما أش��عره في قوله »كعب عرضك 

وخد مالك« عند من شعر له وتأمله«))).

تكشف الأمثلة السابقة بوضوح بعض مسالك الأعلم في الكشف عن المعنى 
من خلال المدخل البلاغي، ويمكن إجمالها في الملاحظات الآتية:

يقوم الأعلم بمحاكاة صورة الأبيات الش��عرية نثرا، ويجعل هذه المحاكاة  	-
عمودَه في منهج شرحه لديوان أبي تمام، بإعادة النظر في تجاور الكلمات ووضع 
كل كلمة في موضعها الأصلي، وذلك من أجل تبسيط المعنى الذي قد يلتبس أثناء 
عملية الإبداع بما يقع في الش��عر من إجراءات تركيبية كالتقديم والتأخير والحذف 
والتكرار وغيرها، وكان هذا ش��أنه في كل الديوان، حتى إننا نقف في ش��رحه على 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 218 ـ 219.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 241.
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نصوص موازية للنصوص الشعرية الأصلية، يستنفر فيها كل طاقته العلمية والأدبية 
واللغوية لتقريب المعنى من المتلقي.

يغلب على الأعلم في ش��رحه اس��تعمال عب��ارة )وهذا مث��ل( للتعبير عن  	-
المجاز أو الاستعارة، وقليلا ما يورد مقولات بلاغية باعتبارها أدوات تحليلية مثل 

الاستعارة أو المجاز أو فعل »أعاره«.

قد يحاكي الشارح الصور الشعرية دون تنصيص وبيان لمواطن المجاز أو  	-
الكلمات التي استعيرت، حيث يترك ذلك للقارئ الذي يجب أن يربط معنى البيت 

بالذي قبله وبعده )المثال الأول(.

وق��د يحاكي الأبيات مع تنبي��ه القارئ في الأخير إلى أن الش��اعر وصف  	-
شيئا أو شخصا وصفا يسترعي الانتباه »وجعله شمسا وبدرا« )المثال الثاني( دون 
حديث أو تفصيل في هذه الظاهرة من حيث هي تش��بيه أو اس��تعارة، تاركا مساحة 
لمخيل��ة القارئ ليس��تنتج بذوقه البعد الفني والإش��ارة البلاغية الكامنة وراء جعل 
الممدوح شمس��ا وبدرا. وهذا من ذكاء الش��ارح ومعَلم لطي��ف مميز لهذه القراءة 
الوس��يط، حيث يعمل على إش��راك القارئ في بناء المعنى بفس��ح المجال لحرية 

التخييل.

ر الأعلم محاكاته لبعض الأبيات الشعرية بعبارة )وهذا مثل( كما  -	وقد يصدِّ
ف��ي المثال الثالث لبيان أن البيت فيه اس��تعارة أو مجاز دون بيان موضعه بدقة وما 
الكلم��ة الواقع��ة مجازا. وقد يخت��م محاكاته بنفس العبارة لكنه م��رة يتركها هكذا 
وينص��رف، وأحيانا أخ��رى يعمل على تحوي��ل المجاز إلى معن��اه الحقيقي دفعا 
للالتب��اس كم��ا فعل في المثال الخام��س26/1 حيث قال: »أعَدَّ قائد المس��لمين 
لقائد المش��ركين حوضا مفعما من الصبر، وهذا مَثلَ أي يلقاه بأشد الصبر«. ومثله 
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م��ا فعله في المثال الس��ادس11/1 حيث قال: »وضرب ح��طّ الرحل مثلا للزوم 
الندى هؤلاء القوم«، وهكذا ش��أنه كلما رأى ضرورة لبيان حقيقة أو كشف معنى، 

وكلما اعتقد التباس الأمر على القارئ.

-	يلج��أ الأعلم ف��ي ثنايا نثره للأبي��ات إلى بيان أركان التش��بيه بعد أن كانت 
خفية، كفعله في المثال الرابع43/2 ـ 44 حينما حول التش��بيه الضمني إلى تشبيه 
واضح المعالم بينّ الأركان قائلا: »ووضوحه وش��هرته كوضوح الصبح لمن نظر 

إليه وشهرته عنده دون أن يستدل عليه بغيره أو يحتاج إلى علم يعلمه به«.

-	إضافة إلى محاكاة الصورة، يلجأ الش��اعر إل��ى تفكيكها أحيانا مبينا أصلها 
في الاس��تعمال لافتا إلى أن اس��تعمالها كثير، أو مما تعرفه العرب، أو كونها ضربا 
من الاتس��اع في التعبير، كقوله في المثال السابع30/3: »وجعل اليوم طاهرا جنبُا 
على السعة كما يقال نهارك صائم وليلك قائم، ونحو هذا كثير«، وكأني به يستعمل 
مفهوم الاتس��اع للدلالة على معنى المجاز العقل��ي الذي عرفت به البلاغة العربية 
في مقابل المجاز اللغوي. وعلى درب التفكيك س��ار أيضا أثناء شرحه في المثال 
الخامس26/1 والسادس11/1 والعاش��ر10/9 ولكنه في التاسع أكثر وضوحا 
وبيانا حيث كش��ف عن ش��ارح مدرك لأس��رار المعاني متمكن من ناصيتها عارف 
بمقاصد أبي تمام في شعره. يقول: »ثم قال مقتضبا لعدته »يسر لقولك مهر فعلك« 
أي تم��م العدة بالإنجاز، والقول بالفعل كما يتم الن��كاح بالمهر، فإن قولك ينوي 
منك لي صنيعة بكرا لم تسبق إلى مثلها بفضها كما تفتض الجارية البكر، وهذا كله 

مثل واستعارة«. 

ويبل��غ إعجاب الأعلم بأبي تمام مبلغه حينما يقف عند إش��ارة بلاغية فيترك 
التفصيل في مس��ائلها وطبيعتها، ليعبر عن الأثر النفس��ي له��ا والانفعال الوجداني 
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بها، مظهرا موقفه النقدي من ش��عر الشاعر، كما فعل في البيت العاشر قائلا: »وما 
أش��عره في قوله »كعب عرضك وخدّ مالك« عند من شَعَر له وتأمله«، إنها استثارة 
للقارئ وتحفيز للمتلقي كي يعمل ذهنه فيتأمل ويش��عر بما شعر به، إذ كيف يكون 

للعِرض كعب يعلو، ويكون للمال خد يذل. 

وتجدر الإش��ارة إلى أن ما تم قبل يتعلق بجانب الصورة الش��عرية، ولم يتم 
التطرق لجانب الأساليب الفنية الإنشائية التي قد ينبه إليها الأعلم في صدد شرحه 
للديوان، والسبب ندرة إشارات الأعلم إلى جانب الأساليب، وعدم اهتمامه ببيان 
وظائفه��ا الفنية أو النفس��ية، بل يقتصر الأمر في الش��رح أحيانا عل��ى محاكاة هذه 

الأساليب متى وجدت كقوله في شرح البيت 21/2:

بنِ��داك م��ا لبسَِ��ت م��ن الِإنع��امه��ل غير بؤس��ي س��اعةَ ألبس��تهَا

»يق��ول هل أصابنا من فقَْ��د الخليفة أبيك إلا حزن س��اعة فقدناه فيها، حتى 
كشفت ذلك بقيامك مقامه وسدك مسده«))).

أو أنه أحيانا كثيرة لا يعير اهتماما لكثير من الأس��اليب التي وردت في ش��عر 
أبي تمام، لا محاكاة ولا تنصيصا عليها بأسمائها كما فعل في البيت 2/2:

م��اء ال��ح��ي��اة وق��ات��ل الإع���داميا حف��رة المعص��وم ترُبك مودع

»... وأراد بالحف��رة قبر المعتصم وجعلها متضمنة لم��اء الحياة لما أودعت 
م��ن دفن المعتصم ب��الله، وقد كان كالماء في إحيائه الغن��ى والوجد وقتله الإعدام 

والفقر«))). فكأن ياء النداء لم تؤد أي وظيفة في البيت.

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 164.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 160.
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وكقوله بعد الشرح اللغوي في شرح البيت 22/1

وغ��او غ��وى حلَّمْت��ه ل��و تحلَّما»وك��م جبل بالب��ذّ منه��م هددته

والمعنى أن هذا المحلم تحليمه القتل فلا س��بيل له إلى أن يكون حليما لأنه 
مقتول«)))، حيث لا توجد إش��ارة إلى أس��لوب الاس��تفهام ومدى كونه أصليا أو 

يؤدي غرضا بلاغيا ما.

بينما ينص أحيانا قليلة على ذكر نوع الأس��لوب ثم يحاكيه في ش��رحه للبيت 
:1/2

مَ��رام ت��رومُ كل  للـدم��وع  والجف��نُ ث��اكلُ هجع��ةٍ ومـَن��ام»م��ا 

... يقول متعجبا من حاله ومعجبا غيره ما للدموع تروم كل مرام من الانهمال 
وطول الانسكاب، وما لجفني ثاكلا للنوم فاقدا له«))) دون تعليق أو تفصيل آخر.

وربما أعاد نفس الأسلوب الموجود في البيت لكن بأداة أخرى تؤديه لتبسيطه 
وبيان وجهه الآخر الذي يؤدى به كما فعل في شرح البيت 60/3

طابتَ ولو ضُمِّخت بالمسكِ لم تطَبي��ا رُب حوب��اءَ لم��ا اجت��ثَّ دابره��م

»... يق��ول: ك��م من نفس مس��لمة طاب��ت بقطع داب��ر المش��ركين من أهل 
عمورية...«))) بتعويض )يا رب( بـ )كم(.

وكقوله في شرح البيت 1/43:

ه��ي الصبابة ط��ولَ الدهر والس��هد»ي��ا بعُد غاي��ةِ دمعِ العي��ن إن بعَدوا

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 150.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 160.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 185.
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يقول ما أبعد غاية جري الدمع إن بعد الأحبة...« )))، بتعويض )يا( بـ)ما(.

وعلى هذا النهج س��ار في التعامل مع الأساليب الفنية ومختلف طرق الأداء 
الش��عري من ش��رط ونفي ونداء وتم��ن ورجاء وتك��رار، دون أن يحيد عن طريقه 
في التبسيط والاختصار والإيجاز. س��الكا خط المحاكاة وتكرار الأساليب نفسها 
ف��ي غير تعليق أو إش��ارات إل��ى وظائفها الفنية، بل يترك ذل��ك للمتلقي من خلال 
قراءته للنصوص الموازية التي عنيت بالكش��ف عن المعنى ولا ش��يء غير المعنى 
بأيسر الطرق وبلغة وسيط تحطم أسوار اللبس وتذيب جليد الغموض. لذلك، فإن 
هاجس الكش��ف عن المعنى دفع بالأعلم إلى إجراءات على المستوى الفني تعين 

على هذا الكشف وتحيط بالمعنى من جميع نواحيه.

2- المستوى الدلالي:

لقد كان القصد في المستوى الفني هو بيان مجمل الطرق التي نهجها الأعلم 
الش��نتمري لمحاص��رة المعنى وإب��رازه حتى يتكش��ف للمتلقي خالي��ا من اللبس 
والغموض، لكن الأعلم لم يأت بذلك متقطع الأوصال، ينبو بعضه عن بعض، بل 
سبك ذلك في نصوص موازية حاكى فيها معاني الأبيات وقدمها في صورة خاصة 
عب��ر إجراءات جعلت المعنى طيعا لا يحيد عن قصد الش��اعر من قوله. ومن هذه 

الإجراءات التي انصبت حول تطويع المعنى وترويضه ما يلي: 

1- إجراء التحيين: ويقوم من خلاله الشارح برد القول إلى أسبابه، والحديث 
عن مرجعه وظروفه، فيحيِّن ما وقع، بذكر الأحداث التي أحاطت بالقول أو دفعت 
إليه أو ذكرت فيه، فيعمد إلى ذكر أشخاص ووصفهم، وذكر أماكن وضبطها وغير 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 480.
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ذلك من ملابسات الأحداث. غير أن هذا الإجراء ليس مقصودا في ذاته بل يقوم به 
الشارح متى اقتضت الضرورة، وتعيَّن التفصيل في ظروف النص أو حادثة ذكرت 

في بيت شعري، يقول في شرحه للبيتين 41/30 ـ 42 

ول��م يك��ن لك ف��ي أطهاره��ا أرِب»ول��و عضل��ت ع��ن الأكف��اء أيِّمها

عل��ى الموالي ولم تحفَل بها العربكان��ت بن��اتُ نصَيب حي��ن ضَنَّ بها

الأي��م التي لا زوج له��ا، ومعنى عضل��ت منعت، والأطه��ار جمع طهر من 
الحيض، وفي الطهر تحتاج المرأة، ونصيب هو نصيب الش��اعر الأسود مولى بني 
أمي��ة، وكان له بن��ات يرغب عن أن يزوجهن لمكانه من بن��ي أمية، وكانت العرب 
ترغ��ب عن نكاحهن حي��ث كان مولى )فأبقيت( بناته علي��ه، فضرب أبو تمام بهم 
المث��ل لقصائده...«))). فلا مناص هنا من تعري��ف نصيب وعرض بعض حيثيات 

حياته الاجتماعية مع بناته وموقعه في الناس لبيان المعنى الذي يقصده الشاعر.

ومثله ما قاله في شرح البيت 14/34

ون��ابِ»ورأي��ت قومك والإس��اءة منهم للزم��ان  بظَفْ��ر  جرح��ى 

... قال ورأيت قومك قد جرحهم الزمان بظفره ونابه، والإس��اءة منهم لأنهم 
تعرضوا لمخالفتك فعاقبتهم، وكانوا قد خالفوا عليه، وخرجوا عن طاعته فغزاهم 
محمد بن يوس��ف الصامت��ي فظفر بهم وأذلهم حتى أذعنوا، وأطاعوا، واس��تعتبوا 
مالك بن طوق، واستعانوا بأبي تمام فشفع فيهم«)))، حيث تعين ذكر الأسباب التي 
كانت وراء إذلال القوم، بل وامتد الأمر إلى الكشف عن مآلات الأحداث بإدخال 

أسماء شخصيات أخرى كان لها دور فيها.

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 365.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 160. 
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وبذل��ك يقوم التحيين مقام الس��ياج المحيط بالمعنى حتى لا يزيغ الذهن عن 
الفهم السليم.

2- إجراء التبسيط: وهو العمود في منهج الأعلم والذي لأجله يستنفر كل 
جه��وده اللغوية والنحوية والتاريخية والصرفية دون إغراق ولا تعقيد ولا إطالة، 
بنثر الأبيات على أساس محاكاة معاني الأبيات الشعرية وتفسيرها، في أفق بناء 
صرح متميز لقراءة وسيط تيسر تواصل المتلقي مع النص فهما وإدراكا لمعانيه 
وطرق أدائه. لذا س��لك الش��ارح في س��ياق التبسيط مس��لكين واضحين، يسير 
على إثر كل واحد منهما كلما اقتضاه الأمر: وهما مس��لك التلخيص ومس��لك 

التوسيع.

مس��لك التلخيص: ويقوم على أساس التقليص في المعنى، بمحاكاته مع  	-
حذف بعض أجزائه وإغفالها والتركيز على جوهره وما غمض منه، ومثاله ش��رحه 

للأبيات 28/67 ـ 29 ـ 30:

عُـرسأي��ام��ن��ـ��ا ف���ي ظال�ل��ه أب��ـ��دا وده��رُن��ا  رب��ي��ع  ف��ص��لُ 

عي��ش كأن الدني��ا به��م حبـ��سلا كأن��اس قد أصبحـ��وا صدَأَ الـ

ـوحش��ةُ م��ن مثلهم ه��ي الأنسالبعد منهم قربٌ من الروض والـ

الصدأ وسخ الحديد أي أصبحوا كدَر العيش، وضاقت بهم الدنيا على أهلها 
فكأنها س��جن، ثم قال من بعُد منهم فقد قرب من الراحة، ومن توحش من مثلهم 

ببعُده عنهم فهو في أنس))). 

فانظر إليه كيف لخص معنى الأبيات الثلاثة في عبارات موجزة أغفلت دلالة 
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البي��ت الأول كليا لقرب معناه ووضوحه. وه��ذا ديدنه في الغالب كلما جمع أكثر 
من بيت في شرح واحد. 

ويلخص البيت 30/2:

فـي��ك والإعظ��امِقس��مت أمي��رَ المؤمني��ن قلوبهَم المحب��ة  بي��ن 

بقوله: »يقول فيهم من محب لك ومعظم لقدرك« هكذا دون التفات لاس��م 
أمير المؤمنين ولا لطبيعة قسمته للقلوب، لكنه لخص كل ذلك في العبارة الموجزة 

السابقة.

-	مس��لك التوسيع: يتجاوز فيه الش��ارح أثناء المحاكاة الفكرة المحورية إلى 
إظهار المس��تور من الأف��كار والمعاني والغائب من الأس��ماء والألفاظ وتدعيمها 
بس��رد أحداث ت��ارة، وتارة بش��واهد أخرى أو بي��ان وجوه أخرى للاس��تعمالات 
اللغوية، وفي هذا المس��لك تظهر ثقافة الشارح وتمكنه من موضوعه، وقدرته على 

استنطاق النص واستثمار مؤشراته اللغوية والدلالية.

ومن أمثلة مسلك التوسيع ما قاله الأعلم بصدد شرح البيت 3/1:

مـهان��ة الناظري��ن  عـي��ون  وقد كان مما يرُجِعُ الطرفَ مكُرما»وردَّ 

يق��ول من نظر إل��ى هذا المنزل الآن، وقد عفا وتغير ن��أت عينه عنه، ورجعت 
خاش��عة ذليل��ة بعد أن كانت ت��رى ما تلذ به، وتق��ر بالنظر إليه زم��ن إقامة الحي فيه 
فترجع مكرمة، وهذا كله مثل، وقوله: )مما يرجع( أي ربما يرجع، وقد يكون التقرير 

م��ن الذي يرجع الطرف مكرما، ويقال رجع الش��يء ورجعت��ه، وفي التنزيل: ﴿گ 
گ ڳ ڳ ڳ ڳ ﴾«))). فهنا عبارات زائدة من باب التوسيع في بيان المعنى 
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وتوضيحه وهي: )وقد عفا وتغير نأت عينه عنه( و)وتقر بالنظر إليه زمن إقامة الحي 
فيه( )وقد يكون التقرير من الذي يرجع الطرف مكرما، ويقال رجع الشيء ورجعته، 

وفي التنزيل: ﴿گ گ ڳ ڳ ڳ ڳ ﴾( ]سورة التوبة: الآية 83[.

وكقوله في شرح البيت 8/3:

العلي��ا مرتبة الأب��رج  م��ا كان منقلب��ا أو غـي��ر منقلب��ا»وصي��روا 

يق��ول صيروا الأبرج مدبرة لم��ا يقضون على وقوعه وكون��ه منقلبا وغير 
منقلبها وهي الاثنا عش��ر برجا: الحمل والثور والجوزاء والس��رطان والأس��د 
والس��نبلة والمي��زان والعقرب والق��وس والج��دي والدلو والح��وت، فكانوا 
يحكم��ون في أخبارهم بهذه البروج فإذا ورد عليه��م خبر في وقت طالعه برج 
ثابت غي��ر منقلب حقق��وه، وإذا كان الطالع برجا منقلبا ل��م يحققوه، والبروج 
المنقلبة عندهم أربعة وهي التي تحل الشمس عند انقلاب فصول السنة في رأس 
كل ب��رج منها، وهي الحمل لفصل الصيف والس��رطان لفصل القيظ، والميزان 
لفصل الخريف، وهو الربيع عند العرب، والجدي لفصل الشتاء«))). فمن قوله 
)وهي الاثنا( إلى آخر الش��رح توس��عة وزيادة في البيان وتدعيم لمحاكاة معنى 
البي��ت وتفري��ع عن المعنى المح��وري، ودونها يظل المعنى خفي��ا على الفهم 

ومستعصيا.

3. إجراء الكش��ف عن القصد: ويعني تنصيص الش��ارح على المعنى المراد 
الذي يقصد إليه الش��اعر بحيث يس��تنبطه الش��ارح اس��تنادا إلى موجه��ات لغوية، 
واعتمادا على مؤشرات لها علاقة بنفسية الشاعر و/أو ظروفه و/أو الأحداث التي 
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حفت بالنص. وهي عملية من الأهمية بمكان، تظهر القدرة التأويلية للشارح ومدى 
تمكن��ه من ترجي��ح معنى من بين معان ع��دة مرجوحة. فالأعلم يش��رح المفردات 
شرحا لغويا لكنه يعي أن القول الشعري إنجاز وإبداع داخل اللغة، ينزاح بالكلمات 
عن معانيها الأصلية، ويدخلها في سياق تركيبي يعطيها هوية دلالية جديدة يتأثر بها 
المعنى الكلي للقول الش��عري، لذا لا مندوحة من بيان المعنى الشعري المقصود، 
ال��ذي يتطلب الحفر في المقول، والتنقيب في الحفري��ات اللغوية لتحديد المعنى 

المطلوب دون تحريف أو تقصير أو مبالغة.

ومن أمثلة الكش��ف عن القصد، على سبيل التمثيل، ما ورد في شرح الأعلم 
للبيت 54/1:

وأحس��نُ وجها بين برُدين محرما»أش��دُّ ازدلافا بي��ن دِرعين مقدما

الازدلاف أن ينهض إلى قرنه ش��يئا بعد شيء حتى يدنو منه ويلابسه، فيقول 
إذا لب��س درعيه وظاهر بينهما حزما وتوثقا، وازدلف إلى قرنه فهو أش��د إقداما من 
الأس��د، وإذا لب��س برديه يعني ب��رده وإزاره، وأحرم لحج فهو أحس��ن وجها منه، 
والمعن��ى أن هذا الرجل جمع الش��جاعة والتدي��ن«)))، وبالعبارة الأخيرة كش��ف 
الأعلم عن قصد الشاعر من ذكر والازدلاف والدرعين والبردين والإحرام، الثاوي 

وراء بنية المقول.

ومثله ما ورده عنه في شرح البيت 24/1:

يبُ مُحكما»فلما أبت أحكامَه الشيبةُ اغتدى ا قد ضيَّع الشَّ قنَاك لمَّ

يقول لما ش��يبه خوفك فلم تحكمه الش��يبة أي لم تسدده ولم تجعله حكيما 
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وضيعت ذلك منه أحكمته قناك وس��ددته وحفظت منه ما ضيع الش��يب، والمعنى 
أنه قتله فصار محكما له«))).

فقد نص الشارح على المعنى المقصود وأكد بأنه قتله فصار بقتله محكما له، 
دفعا لكل معنى غير راجح في البيت.

لقد كان الغرض من بيان طريقة الأعلم في الش��رح من الداخل هو الكش��ف 
عن الأس��رار الكامنة وراء القول، من خال�ل الوقوف على خصائص البنية اللغوية 
للمقال عبر مس��توين: المس��توى الفني والمس��توى الدلالي. ولك��ن الأعلم وهو 
يكشف عن أس��رار تلك البنية يجد نفسه مضطرا للاستعانة ببعض الشواهد لتأكيد 
بعض الاستعمالات أو لإضاءة شرح بعض الألفاظ، وهذا نبينه في العنصر الموالي 

في الشرح من الخارج.

ثانيا: الشرح من الخارج: 

ويس��تند فيه الشارح إلى عدة شواهد من الشعر والأمثال والقرآن والحديث، 
إما لش��رح لفظ أو تأكيد رواج تركيب ما في الاستعمال العربي لغة أو مجازا، وإما 

لإضاءة جانب من النص الشعري.

الاستشهاد بالشعر:  	-

حيث تتناثر بين ثنايا ش��روح الأعلم لشعر أبي تمام أبيات شعرية عدة تشكل 
مرجعا يستند إليه الشارح للاستدلال على قوله وتدعيم رؤيته التفسيرية. 

وتجدر الإش��ارة هنا إلى أنه من خلال تصفحي لش��رح الأعلم لم أقف على 
استش��هاد الأعلم من ش��عر الشاعر أبي تمام نفس��ه على ظاهرة لغوية أو قضية من 
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القضايا تتوقف إضاءتها واس��تكمال تفاصيلها على ش��عر الشاعر، بينما يرجع إلى 
أبيات شعرية لشعراء آخرين كفعله في شرحه للبيت 52/28:

رارُ»ه��و كوكب الإسال�م أي��ة ظلمة فيه��ا  الكف��ر  فم��خ  يخ��رق 

الرار والرير الخفيف، وهي كلمة عربية وافقت العجمية، قال السليك يصف 
فرسا: »تصندل قافلا والمخ رار««))). ومسوغ الاستشهاد ببيت السليك هو التأكيد 

على عربية كلمة الرار وأنها واحدة من كلمات المعجم العربي.

كما استشهد ببيت لشاعر لم يذكر اسمه))) في شرحه للبيت 32/30:

كما يعَض بأعل��ى الغارِب القَتبَ»وتح��ت ذاك قض��اءٌ حَزَّ ش��فرتهَ

الغارب قدام سنام البعير، والقتب أداة الرحل، وإذا كان القتب غير واف كان 
أكثر تأثيره في الغارب، وهذا مثل للغارب وهو من أسير أمثالها، ومنه قول الشاعر: 
»ألح على أكتافهم قتب عقر««))). وسبب الاستشهاد هنا بيان أن أبا تمام قد وظف 

مثلا سائرا في الثقافة العربية وسبق استعماله كما فعل البعيث من قبل.

وفي شرحه للبيتين 29/35 ـ 30:

إل��ى الجال�د وكان��ت قـبـل��ه قـطـف��ا»به بس��طتَ الخطا فاس��تحَنفْرت رتكا

��ي مـنـتـصف��اخَطوا ت��رى الصارم الهن��ديَّ منتصـرا ب��ه م��ن الم��ارِن الخطِّ

... يقول بذلك جرأت المسلمين حتى انبسطت خطاهم واتسعت عند منازل 
المشركين بعد أن كانت تلك الخطا قصارا ضيقة بما ظهر من قوة بابك وأصحابه، 
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ثم بين أن تلك الخطا لسعتها وصلت أصحاب السيوف إلى أصحاب الرماح حتى 
انتصروا منهم وانتصفوا وهذا نحو قول الأنصاري:

فنضُارب«)))إذا قصُ��رت أس��يافنُا كان وصلهُا إلى أعدائن��ا  خطانا 

استش��هد به لتشابه المعنيين، رغم اختلاف التركيب، ومعلوم في عالم الشعر 
أن المعاني قد تش��ترك بين الش��عراء ولكن اختلافهم يكمن في الصياغة والإنجاز 

وطرق الأداء والبراعة في التعبير.

وفي شرحه للأبيات الثلاثة 7/41 ـ 8 ـ 9:

سُبل الش��ؤون فلست من مسعود»إن كان مس��عودٌ س��قى أطلالكم

ث��م ارعوَي��تُ وذاك حُـكْ��م لبَـيدطعنوا فكان ب��كايَ حولاً بعدهم

بالدمـ��ع أن ت��زداد طـ��ولَ وَقودأجَْ��دِرْ بجم��رةِ لوَع��ة إطفاؤهـ��ا

يستش��هد ببيت لبيد بن ربيعة ويقول: »مس��عود هو أخ��و ذي الرمة وكان قد 
شرط في شعره أن يبكي على الأحبة أبدا« وأما لبيد بن ربيعة فقال:

وم��ن يبك ح��ولا كاملا فق��د اعتذرإلى الحول ثم، اس��م السلام عليكم

فيقول أبو تمام ولا أفعل فعل مسعود ولكني أقتدي بحكم لبيد إذا كان البكاء 
لا يزيد الشوق إلا شدة، والدمع لا يزيد بلوعة الحزن إلا توقدا وحرقة«))).

رأى الأعل��م أن البني��ة الدلالي��ة للأبي��ات لا يمك��ن أن تتكش��ف بجلاء إلا 
بالاستش��هاد ببيت لبيد، الذي من خلاله يعرف القارئ لم رجح أبو تمام رأي لبيد 

وحكمه في البكاء حولا فقط بدلا من دوامه.
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ويتضح، مما س��لف، أن الأعلم يستش��هد بأبيات ش��عراء آخرين لا ليدرس 
ظاهرة على مس��توى التركيب أو البلاغة دراس��ة علمية فيفصل فيها وفي أوجهها، 
لكنه يستش��هد بها لإض��اءة المعنى والتأكيد على أن أبا تم��ام ظل وفيا في توظيف 
اللغ��ة لأداء معاني الأبي��ات الأصلية المستش��هد لها كما اس��تعملت لدى العرب 
القدماء. لذلك فالأعلم لم يكن همه حشد الشواهد وتحليلها لدرجة الانشغال بها 

على حساب الأبيات الأصلية، بل يأتي بها على قدر الحاجة.

-	الاستشهاد بالقرآن والحديث:

إن الق��رآن والحديث يش��كلان أصلا ومرجعا للش��هادة على ط��رق إعمال 
اللغة وبس��ط معانيها ووجوه اس��تعمالها وأس��اليبها، لذلك يعتبرهما شراح الشعر 
النم��وذج والمث��ال ـ إضافة إلى ديوان الش��عر القديم ـ ال��ذي يحكم به على صحة 
الش��عر ومواضعات اللغة فيه وعلى توظيف ألفاظها وأس��اليبها، خاصة وأن الشعر 
يمث��ل إنجازا فرديا باللغة داخ��ل اللغة يحتاج لثبات صحت��ه والرجوع إلى أصول 

الاستعمال اللغوي.

ولقد رجع الأعلم إلى القرآن والحديث بين الفينة والأخرى لغايات مختلفة، 
ومن أمثلة ذلك:

-	الاستشهاد بالقرآن الكريم:

قال الأعلم في شرحه للبيتين 5/28 ـ 6:

س��وافـرا رُمِـق��ن  إذا  فـه��ن  صـ��وار»بـي��ضٌ  رُمـقـ��ن  إذا  وهـ��نَّ  صـ��ورٌ 

وت��ح��ص��ن الأس�����رار والأس�����راروفي حيث يمتهن الحديث لذي الصبا

... ق��ال كان اجتماعن��ا في حيث يبذل الحديث للعاش��ق ذي الصبا، ويصان 
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الس��ر ولا ينشر ويحصن السر الذي هو النكاح عِفة فلا يوصل إليه، فقوله الأسرار 
إنم��ا يريد جمع الس��ر في القول، وجمع س��ر النكاح من قول��ه تعالى: ﴿ڇ ڇ 

ڇ ڍ﴾ ]سورة البقرة: الآية 235[«))).

يستش��ف من خلال ش��رح الأعلم أن كلمة الس��ر تم العدول بها عن معناها 
الأصلي لت��ؤدي معنى مجازيا خارج ما تعارف عليه الناس وهو اس��تعماله بمعنى 
النكاح، فأورد الآية القرآنية شاهدا على صحة عدول أبي تمام عن الدلالة المعجمية 

لكلمة سر وتوظيفها في سياق ذي بعد اجتماعي. 

ومثله قوله في شرح البيت 14/52:

سُ��رُج وه��ن م��ع النج��وم نجوم»لمعت أسِ��نَّته فه��ن مع الضحى

يقول... والسرج جمع س��راج وهو هنا الشمس من قوله عز وجل: ﴿ڃ 
ڃ چ﴾ ]سورة نوح: الآية 16[«))).

والش��اهد هنا يق��وم بوظيفة بيان القص��د من الكلمة موضوع الش��رح، وهي 
س��راج التي تدل على معاني كثيرة »وهي هنا« أي في س��ياق البيت الش��عري تدل 

على الشمس كما أعملت في الآية الكريمة.

الاستشهاد بالحديث الشريف: 	-

ورد في شرح البيت 14/26:

أزك��ى تراه��ا مصطف��ى وخلي��ل»بي��ن الحطي��م وزمزم ف��ي ربوة

قال بين الحطيم وزمزم أي هناك مستقر العباس وابنه كان أمر زمزم وإنما ذكر 

)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 336 ـ 337.
)))	 المصدر نفسه، ج2، ص: 7.
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هذا تفخيما لش��أنه، والحطيم فن��اء البيت، والربوة ما ارتفع م��ن الأرض، وجاء في 

الحديث: )إن البيت في أرفع موضع بالأرض وأن الأرض دحيت من تحته( )))«))).

واض��ح من كلام الأعلم أن قول أبي تمام هنا جاء في س��ياق الفخر، فاعتمد 

في فخره على نس��ب الممدوح وموقعه الذي حظي بقيم��ة دينية عالية، وأنه بربوة 

مرتفعة وزكية، ونظرا لأن الأمر يتعلق بمعلومة ش��رعية كان لزاما أن يثبت صدقها 

لتصديقه��ا، وأن يؤك��د أن أب��ا تمام ل��م يجره الفخ��ر لمبالغة غي��ر موزونة، فأورد 

الحديث تأكيدا وتثبيتا.

وأورد الش��ارح لغرض توضيح المعنى وتأكي��ده والحفز على تصديقه أيضا 

حديثا شاهدا على قول أبي تمام في البيت 19/96:

ـب��ابُ البراي��ا غدًا سِ��وى س��ببه»رهط الرس��ول الذي تقَُطَّع أس��ـ

وقول��ه: تقط��ع أس��باب المنايا غدا، أي ي��وم القيامة أي لا يقب��ل منه إلا دين 

الإسال�م وإنم��ا أخذ هذا م��ن قوله صلى الله عليه وس��لم: )كل س��بب ينقطع يوم 

القيامة إلا نسبي( «))).

فالمعن��ى ال��ذي أورده أبو تمام مقتب��س من حديث الرس��ول صلى الله عليه 

وس��لم، وهذا ما يفهم من قول الأعلم: »وإنما أخذ هذا«. لتقتصر وظيفة الش��اهد 

)))	 جاء في هامش الصفحة 322 من شرح ديوان أبي تمام ما ذكره محقق الكتاب أن الحديث 
»أورده اب��ن فارس في معجمه فقال: وفي الحديث )كانت الكعبة خش��عة على الماء مثل 

الماء فدحيت الأرض تحتها(«.
)))	 شرح ديوان أبي تمام، ج1، ص: 322.
)))	 المصدر نفسه، ج1، ص: 228 ـ 229.
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هنا على تدعيم المعنى وتوكيده، وهي الوظيفة المهيمنة والغالبة في إيراد ش��واهد 
من الحديث النبوي.

لقد كانت غايتي بيان منهج الأعلم في شرحه لشعر أبي تمام، لا لذات المنهج 
وإنما لاستخلاص معالم قراءة وسيط تنهض بمهمة كسر حاجز التوجس من قراءة 
الشعر عامة، وشعر أبي تمام على وجه الخصوص، بحجة صعوبة ألفاظه وغرابتها 
وتوعر مس��الكه، حتى حرم الطالب العربي من تذوق الشعر والاستمتاع بجماليته، 

ومن ثم حرم من التفاعل مع اللغة العربية قراءة وكتابة وإنشادا.

لق��د وضع الأعلم من خلال نصه الموازي الش��ارح لش��عر أب��ي تمام لبنات 
منهج رصين يس��اعد الطالب على تنمية حاس��ته الذوقية، نظرا لأن هذا النص مثل 
مجالا لتقاطع معارف عدة مس��تلهمة من التاريخ واللغة والفقه والأنساب وغيرها، 
تم اس��تنفارها جميعها لبيان المعنى وإزالة أس��وار الغم��وض الحافة به، التي كان 
سببها أن القول الشعري خروج بإمكانات اللغة من القوة إلى الفعل الإبداعي، يتأثر 
برؤية الشاعر وأسلوبه وطريقته في التصوير ومدى عمقه التخييلي وارتفاعه باللغة 

من الابتذال إلى التعبير الراقي والصناعة الفنية.

لقد عمل الأعلم على حصر المعنى من خلال دراسة شعر أبي تمام والبحث 
فيما ل��ه علاقة بالمقام خارجيا بالوق��وف على دوافع القول التاريخية وملابس��اته 
الاجتماعية، وداخليا من خلال إيراد مختلف الروايات التي تقف حجة على تعدد 
صيغ القول الشعري معجميا وتركيبيا وبلاغيا وما يستتبع ذلك من تعدد في المعنى.

أما المحور الثاني الذي بحث فيه الش��ارح أثناء دراس��ته لشعر أبي تمام فهو 
مح��ور المقال، عبر ضربين من الش��رح، ش��رح من الداخل من خلال مس��تويين: 
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المس��توى الفني والمستوى الدلالي، وش��رح من الخارج، يتمثل في إيراد شواهد 
لتدعيم المعنى وتوضيحه وربما تأكيد سبق استعمال لفظ أو تركيب في الاستعمال 

العربي القديم.

وأخيرا، إن جهد الأعلم لا يمثل دراسة علمية تحليلية لقضايا اللغة ومسائلها 
التفصيلية، وإنما يتنزل بمثابة قراءة وس��يط لتيسير فهم معاني الشعر والرقي بذوق 

المتلقي.

  
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خاتمة

يندرج البحث في المعنى الأدبي ضمن نظرية عامة للإبداع، تستحضر أبعاده 
التواصلية والجمالي��ة والثقافية والتعبيرية؛ كما أن البحث في المعنى تنظيرا، وعن 
المعن��ى تطبيقا، قديم قدم البح��ث في ماهية الإبداع الفن��ي عموما، والأدبي على 
الخص��وص، وقد كان للع��رب نصيب وافر في هذا البح��ث ضمن علوم مختلفة، 

شرعية ولغوية وأدبية وفلسفية. على رأسها علم الدلالة.

وتوقف البحث، في س��ياق بيان الإس��هام العربي في موضوع المعنى الأدبي 
تش��كيلا وتأويال�، عن��د نماذج عربي��ة ف��ذة، كان لها حضوره��ا الب��ارز والمتميز 
ف��ي الحديث ع��ن المعنى المتأتي م��ن الفع��ل الإبداعي، حيث كش��فنا عن رؤية 
ح��ازم القرطاجني لتش��كل المعنى، منذ أن يكون جنينا موج��ودا بالقوة في العالم 
الخارج��ي، إلى أن يصبح كائن��ا حيا في قول مفيد أو نص مكت��وب له دلالة. وقد 
وضع حازم »المعنى« ضمن س��يرورة تواصلية وصيرورة دلالية تنطلق من الوجود 
محل الموجودات، إلى الإنس��ان متكلما ثم مس��تمعا، عبر وس��يلة التخاطب التي 
تتأرجح بين النطق والخط. ولهذا اس��تثمر البحث منظور حازم في تفعيل س��يروة 
المعنى وصيروته في تشكيل المعنى الأدبي وإنتاجه وتلقيه عبر استحضار مكونات 

العملية التواصلية الطبيعية وهي المتكلم والمستمع والكلام. 

وق��د تبين أن هذا الاس��تثمار نقل اللغ��ة من الطبيعة الآلي��ة والميكانيكية في 
وص��ف العالم الخارجي فقط إلى لغة حي��ة تنتج الدلالة، وتبني المعنى، وتؤثر في 
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الواقع، وتوجه الس��لوك الإنساني، خاصة في بعدها الفني الإبداعي، وهو الميدان 
الفس��يح ال��ذي صال فيه وج��ال علماء البيان ورج��ال البلاغة العربي��ة، وحاولت 
نظريات وضع تصورات موسعة تجيب عن مكمن المعنى عامة كما يعبِّر عنه نظام 

اللغة، والمعنى الفني خاصة كما يعبَّر عنه أثناء الاستعمال الإبداعي.

، منظورا متقدما  واس��تحضرنا ـ في محاولة منا لتجاوز ثنائية اللفظ والمعنى ـ
ف��ي طرحه، واضح��ا في معالمه، لابن البناء المراكش��ي يدرج في��ه مكونا ثالثا، لا 
يمك��ن إدراك خصوصية المعنى الأدبي إلا به، وهو مكون الغرض الذي عرض له 
في سياق حديثه عن الدلالة وأقسام الكلام والمخاطبات، ومفاهيم البيان والبلاغة 
والبدي��ع، حيث اس��تخلصنا م��ن منظوره أن ثم��ة فرقا بين المعن��ى وبين الغرض، 
والباح��ث في المعنى الأدبي ينبغي أن يرتقي أفقه إلى الكش��ف عن الأغراض عبر 
جسر المعنى، أما اللفظ فهو يكتسي خصوصيته بناء على طبيعة الغرض المراد من 

المتكلم.

واس��تكملنا المنظور العربي في تش��كيل المعنى وتلقي��ه، بعرض نموذجين 
اثنين لهما وزنهما في الثقافة العربية، أدبا ونقدا وبلاغة، الأول أبو عثمان الجاحظ، 
والثاني عبد القاهر الجرجاني، فأما الأول فقد بينا بدلائل أنه لم يكن متحيزا للفظ 
على حس��اب المعنى، وما اش��تهر عنه بخصوص المعان��ي المطروحة في الطريق 
إنم��ا المراد ب��ه المعاني الغفل العامة التي يتش��اركها الجميع ولا فضل لأحد على 
الآخ��ر فيها، لكنه ينظر إلى المعنى الش��عري بأفق فني آخر، يس��تجمع فيه عناصر 
الصياغ��ة الش��عرية التي يتأتى منه��ا المعنى الفني، بما يعني التفريق بين مس��تويين 
للمعنى المعنى العام المشترك، والمعنى الخاص الذي يتوصل إليه بفعاليات لغوية 

وإيقاعية ودلالية.
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إن ما توصل إليه الجاحظ، كان مهادا لمش��روع متميز لعبد القاهر الجرجاني 
الذي تطرق إلى خصوصية المعنى الش��عري بأفق أوس��ع، تنظي��را وتطبيقا، حيث 
ركزنا ف��ي حديثنا على وعيه العميق بخصوصية المعنى الأدبي وأدوات تش��كيله، 
وإدراكه للبعد التخييلي في الإبداع الش��عري، إضافة إلى إمكانات اللغة في رس��م 

معالم المعاني ومقاصد الأديب. 

يح��دد الجرجاني في انس��جام تام م��ع رؤيته للإبداع أه��م الأدوات التي بها 
يتم تش��كيل المعن��ى التخييلي، مرك��زا على التش��بيه والاس��تعارة والتمثيل، مبينا 
الفروق بينها. وقد كش��فنا عن علاقتها بالتخييل وكي��ف تؤثر في المعنى، وتضفي 
على النص أدبية وفنية راقية، تعلي من ش��أنه، وتحوج القارئ إلى بذل جهد فكري 
في طلب المعنى وبلوغ الغرض، باعتبارها أصولا يتوصل بها إلى تش��كيل الكلام 
الحسن وبلوغ أعلى مراقيه، حيث بها وبمتصرفاها )وجوهها( وكيفيات استعمالها 

وتوظيفها يتم تشكيل المعنى.

إن تشكيل المعنى الأدبي لا يتم دون لغة خاصة، لغة تستجيب لطبيعة الأدب 
ومقاصد الأديب، تلك اللغة الأدبية التي تجعل من النص الأدبي فعلا وإنجازا؛ لا 
على سبيل العادة والتكرار؛ وإنما على سبيل الإبداع الخارق والفن الجميل الدال 
على عبقرية صاحب��ه، وتميزه، إنه فعل دال وقاصد، لكن برؤية فنية، يحتل الخيالُ 
فيه��ا موقع المركز؛ لذل��ك كان المعن��ى التخييلي هو الميدان الذي تس��ابقت فيه 
الركبان، وتفاوت في تش��كيله أهل الفن والإبداع الذي لا يمكن أن نعالجه بثنائية 
الصدق والك��ذب، لأنه يخترق عادات اللغة، ويتطلب ق��درة تخييلية غير طبيعية، 
وكف��اءة تعبيرية عالية في اس��تثمار إمكانات اللغة وطاقاته��ا الكامنة، القادرة على 
إخفاء المعنى، وحجب المقصد من النص، س��واء بالإمكان الصوتي، أو الإمكان 
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الصرف��ي أو التركيبي، أو الإمكان الدلال��ي والمجازي، لذلك فهذا المعنى يتجلى 
متعددا في طبقات، صعب التحديد يستعان عليه بالرفق والحذق.

وقد أش��رنا أثناء حديثنا عن اللغة الأدبية إلى نوعين من الاس��تعمال اللغوي، 
استعمال تفرضه الضرورة التواصلية اليومية بين أفراد المجتمع، وفيه تستعمل اللغة 
العادية تلقائيا، تركب فيها العبارات تركيبا يغلب عليه التكرار والبساطة والوصول 
إلى المطلوب بأس��رع ما يمكن، لذلك يكون فيه المعنى مباش��را، وهذا النوع من 
الاس��تعمال عام للجميع. واستعمال ثان للغة بأفق فني وإبداعي، يكون فيه المعنى 
متخيلا، وتس��تعمل فيه اللغة بقصد التأثير الجمالي في المتلقي، يستعملها الأديب 
لا ليبلغ رس��الة س��ريعة بدهية مبتذلة، لكنه يرسم من خلال اللغة عالما متخيلا من 
الجمال، لا تفهم أس��راره بمج��رد القراءة العابرة، أو الس��ماع الطارئ، بل يتطلب 
قارئا ذواقا وس��امعا مرهفا، ومتلقيا ذا أفق خيالي واس��ع ليس��توعب العوالم التي 

ترسمها اللغة الإبداعية. 

إن الحدي��ث عن لغ��ة الخطاب الأدبي لي��س وليد اللحظ��ة أو العصر الذي 
نعيش��ه، فقد ش��غلت هذه اللغة المعنيين بالأدب إنتاجا وفهما، وممارسة وتنظيرا، 
منذ عصور قديمة؛ وفي تصور العرب تعتبر اللغة مكونا أساس��ا في إنتاج الخطاب 
الأدبي وتش��كيله، وهنا اس��تعرضنا مجموعة من المؤش��رات عب��ارة عن مباحث 
تفتقت فيه��ا عبقرية العرب في الحديث عن خصوصية اللغة الأدبية وإحساس��هم 

بمستوياتها وهي: 

-	تفريق العرب بين الخطابة والشعر.

-	اتخاذهم مفهومي الطبع والصنعة معيارين للحكم على ش��اعرية النصوص 
الأدبية، وتفاوتها في درجة الإبداع.
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-	وضع العرب أسس��ا لعمود الشعر ومقوماته. وهي أسس تنبني على ظواهر 
لغوية وبلاغية وفنية، تعتبر من مرتكزات الخطاب الش��عري العربي، وتمثل نظرية 

شعرية عربية خالصة.

-	نظره��م إلى التعبير البلاغي باعتباره مس��توى فنيا وجمالي��ا يتجاوز مجرد 
الفهم والإفهام، أو التعبير عن المعاني الأولية أو المبتذلة.

-	تمييزهم بين لغة الشعر وبين الكلام الذي لا يعدو أن يكون مجرد وزن وقافية. 
وبينها وبين لغة الترس��ل، وتركيزهم على الظواهر اللغوية التي يختص الشعر بها، مع 

التركيز على مبدأي الاختيار والتجويد وتحري أعلى مستويات النظم والتأليف.

-	الخلاف الذي حدث بين اللغويين والنحاة من جهة وبين النقاد والش��عراء 
من جهة، وهو ما يكشف عن وعي عميق باختلاف مستويات اللغة.

-	مقابلتهم بين لغة من نمط بدوي وأخرى من نمط حضري مولد، وتفريقهم 
بين المعاني المشتركة والمتداولة غير المؤثرة، وبين المعاني المبتدعة أو المخترعة 

أو المبتكرة أو المختصة.

-	إس��التهم مدادا كثيرا في الحديث والتأليف ف��ي قضية من كبريات القضايا 
النقدية والبلاغية وهي قضية اللفظ والمعنى، والتفاضل بينهما، وبأيهما يتم تشكيل 

الخطاب الراقي.

-	ربط بعض المعاني بشاعر بعينه، يتفرد بها، بما له من قدرة خاصة في تفجير 
طاقات اللغة ليست لغيره.

-	وضعهم حزمة من المصطلحات الواصفة قصد التعبير عن خصوصية اللغة 
الإبداعية واختلافها عن اللغة العادية.



) 282 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ولعل أبرز ما تفتقت عنه الدراس��ات النقدية والأدبية الحديثة التي استهدفت 
البحث في أدبية النص الإبداعي هو تجاوز ثنائية شعر نثر، وما يتعلق بها من بحث 
في الفروق والخصائص الش��كلية والدلالية، لتبحث في ش��عرية الخطاب الأدبي، 
أيا كان هذا الخطاب، ومن أي جنس كان؛ من خلال ربط مفهوم الش��عرية بجوهر 
الخطاب الأدبي ومقومات صياغته. الأمر الذي يس��تدعي النظر في مس��توى اللغة 
التي يصاغ بها الخطاب الأدبي وبها يتم تشكيله، وفي خصائصها الفنية والجمالية، 

ووظائفها المتنوعة.

وم��ن الاس��تنتاجات التي توصلن��ا إليها أن المعن��ى الأدبي يتمي��ز بالحيوية 
والحركة على مدى س��يرورة تش��كله وصيروته الدلالية، من��ذ أن يكون فكرة لدى 
الأدي��ب إلى أن يصبح كائنا محاورا للمتلقي، يمارس طاقاته في التخفي والتماهي 
والتموي��ه والظه��ور والتغير؛ ذلك أن المعاني تتجدد من مح��ل إلى آخر، فهي في 
الذهن ليست نفسها كما هي في الأشياء، لأنها تطابق فقط ما أدرك منها وتم عقله، 
ومن ثم تصبح مشخصنة تابعة لمدركها، مدينة له بطريقة ترتيبها في ذهنه، وبمدى 
اس��تيعابه لماهياتها وصفاتها وعلاقاتها؛ وقد يك��ون للثقافة أثر في الاختلاف بين 
مجتم��ع وآخر في فه��م حقيقة الأش��ياء وتمثلاتها في أذهانه��م، وتتجدد المعاني 
عندما تنتقل إلى الألفاظ، لأنها تصبح عرضة لفعل الأديب فيها، من حيث تنظيمها 
وتأليفه��ا، ومن حيث تحديدها أو تقييده��ا أو إطلاقها، أو تعميمها أو تخصيصها، 
وفي هذا المس��توى من الانتقال الواعي تعب��ر الألفاظ عن المعاني بصور مختلفة، 
حسب مستويات القول الذي تنسبك فيه الألفاظ. كما يقوم النص الحامل للمعنى 
بوظيفة هامة في إضفاء الحيوية عليه، حيث يعرف المعنى حركة دائبة لا تتوقف عبر 
مس��ارين اثنين. يتجلى الأول في أن المعن��ى يبدأ في الحركة منذ المرحلة الجنينية 
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لتش��كل النص الذي يس��تمر نموه وحركته إلى أن تجعل من��ه عبقرية الأديب كائنا 
لغويا متكاملا وخطابا منسجما مؤثرا، حسب ما تقتضيه طبيعة الإبداع وحاجته إلى 

التدرج في التكوين والتأمل أثناء الصياغة، وحاجته إلى التعهد والمراجعة.

أما المس��ار الثاني فيظهر في كون المعنى بعد أن يتش��كل، يبقى أس��ير النص 
ال��ذي يحمل��ه، وكامنا فيه يحيل عل��ى صاحبه فقط ما لم يصل إل��ى المتلقي، فإذا 
وصل إليه فك أس��ره، وأطلق عنانه، وأضفى عليه من ذوقه وفهمه، فتس��ري الحياة 
في أوصاله، مع ما يبذله القارئ في بيان المعنى، وكش��فه وتتبع مس��اراته من جهد 
وطاقة تحليلية وتأويلية، مسخرا كفاياته التخييلية ورؤاه الخاصة للوجود والحياة، 

وقناعاته المعرفية والفكرية، وإمكاناته اللغوية في محاورة النص واستنطاقه. 

لقد كونا خلال هذا البحث قناعة راس��خة تقوم على تساند مكونات أربع في 
أي فعل تأويلي يستهدف اكتشاف المعنى المحتمل، وإن إغفال أي مكون منها يؤثر 
سلبا في أي تأويل، وهذه المكونات هي: المؤلف والنص والقارئ والسياق )سياق 
الإنتاج وس��ياق التلقي وبينهما السياق اللغوي التعبيري(، ويجب أن تكون العلاقة 
بينه��ا علاق��ة تفاعلية، تتم من خلال مراع��اة الأديب للمتلقي��ن وآفاقهم وتعددهم 
وتعاقبهم، ومراعاة المتلقي للأديب وثقافته الواقعية والفنية واس��تراتيجياته في بناء 
النص وتش��كيل معناه، ومراعة النص المكتوب بلغة خاصة تضمر المعنى، وتحفز 
على الغوص والبحث في بنيات النص، مع مراعاة سنن النص وتوجيهاته الإشارية 
ومعطياته الشكلية والدلالية، إضافة إلى السياق المتنوع الذي يشمل سياق الإنتاج 
وس��ياق التلقي وبينهما السياق اللغوي التعبيري في النص ذاته، وهذا الذي يعطي 
للتلقي حيويته، حيث يقوم على استخراج ما في النص من أدبية بالقوة إلى الفعل، 
ويجعله فاعلا في الأدب، لأنه منطلق من موقف يستوعب أركان الإبداع وتفاعلها.
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ولم تفتنا الفرصة خلال ذلك، لتأكيد حقيقة مفادها أن التأويل كان قضية من 
قضايا الفكر الإسلامي، بحيث عني علماء المسلمين بتعريفه ورسم حدوده، وبيان 
الفرق بينه وبين التفس��ير والش��رح وغيرها، وكان لديهم مرتبطا بالبحث في دلالة 
اللفظ عندما تخرج عن الظاهر وتتطلب بحثا وتقصيا في القرائن والدلائل، وتوجيها 
للمعاني قصد بلوغ المراد من اللفظ. يضاف إلى ذلك تأكيدهم على مناسبة القول 
للمقام وأحوال المستمعين لأن اللغة حمالة أوجه، وأنها قادرة على توفير ذخيرتها 
من الأساليب والمفردات بما يناسب جميع أحوال المخاطب، غير عاجزة عن مد 
المتكلمين بما يسعفهم ويمكنهم من قضاء أغراضهم وتحقيق مقاصدهم، ومراعاة 
أقدار الناس وس��ياقات الاس��تعمال في أي عملية تواصلية، عادية أو فنية. مما ينم 
عن نش��اط فكري ل��دى المتكلم الذي ينبغ��ي أن يكون حاض��ر البديهة في جميع 
المقامات، متحسس��ا لأحوال المخاطبين م��ن حيث تحملهم للكلام أو إعراضهم 
وتثاقلهم عن��ه، مما يدل على وعي عميق بالأبعاد النفس��ية والاجتماعية للغة التي 
ينبغي معرفتها واس��تحضارها أثناء الاستعمال. ولا شك أن إدراك متلقي الخطاب 

لهذه الأبعاد يسهم بقوة في تيسير الفهم وتأويل بنياته. 

إن تس��اند المق��ام مع المق��ال، إذن، أكبر ضامن لاس��تجلاء المعن��ى، وإدراك 
الغ��رض، فالمقال يكش��ف ع��ن المعنى الذي تعبر عن��ه الألفاظ متآلفة، أما الس��ياق 
فيكشف عن الدلالات الخفية التي تكمن وراء المعنى الأولي المستخرج من المقال.

وحططنا الرحال، في نهاية البحث، عند علم من أعلام ش��رح الش��عر العربي 
القدي��م، وه��و الأعلم الش��نتمري، حي��ث عرضنا لجهده في ش��رح الش��عر مثالا 
لاس��تقصاء معاني الش��عر بتس��اند المقال والمقام، فقد عم��ل الأعلم على حصر 
المعنى من خلال دراس��ة ش��عر أبي تم��ام والبحث فيما له علاق��ة بالمقام خارجيا 
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بالوق��وف على دوافع القول التاريخية وملابس��اته الاجتماعية، وداخليا من خلال 
إي��راد مختلف الروايات التي تقف حجة على تعدد صيغ القول الش��عري معجميا 

وتركيبيا وبلاغيا وما يستتبع ذلك من تعدد في المعنى.

أما محور المقال، فقد مارس فيه الأعلم كفاياته التحليلية اللغوية، عبر ضربين 
من الش��رح، ش��رح من الداخل من خلال مس��تويين: المس��توى الفني والمستوى 
الدلالي، وش��رح من الخارج، يتمثل في إيراد ش��واهد لتدعي��م المعنى وتوضيحه 

وربما تأكيد سبق استعمال لفظ أو تركيب في الاستعمال العربي القديم.

أخيرا، لقد حاولنا، حس��ب الإمكان، أن نبرز بعض إس��هامات العرب في قضية 
م��ن القضايا المركزية في الفكرين النق��دي والبلاغي، ما زال النقاش حولها قائما بين 
مدارس النقد الحديث، وهي قضية المعنى الأدبي وكيفيات تش��كيله وفهمه وتأويله. 
كم��ا تطرقنا إلى بعض المنظورات في الثقاف��ة الغربية أيضا، وتبين أن الخلاف حولها 
هو س��يد الموقف، نظرا لطبيع��ة القضية التي تدور حول المعن��ى، ونظرا لخصوصية 
التصورات والمقاربات التي اشتغلت على المعنى على مستوى التشكيل وعلى مستوى 
التأوي��ل. تلك التصورات التي تأسس��ت على خلفيات فلس��فية وثقافية وإيديلوجية، 
تتقاط��ع أحيان��ا، وتتناقض أحيانا أخ��رى، ونادرا ما تتكامل، لأن بعضها يهدم أس��س 
البعض الآخر، بما يش��به حربا فكرية وتصورية. تنتقل بالتبع إلى الثقافات المستهلكة 
التي تنشأ داخلها حرب بالوكالة عبر تبني أطروحات نقدية وقرائية، تصل عند البعض 
إل��ى ح��د التقديس. وهذا ما يدفعنا ف��ي ختام هذا الكتاب إل��ى أن نؤكد على ضرورة 
العودة إلى الذات الثقافية والمعرفية، والانطلاق من الممتلكات الخاصة، واس��تنطاق 
الت��راث لمعرفة مص��ادر قوته ومكامن ضعفه، قصد تصحيح مس��اره، وعدم الارتماء 
ف��ي أحضان خلاف )وليس اختلاف( مس��تمر عبر التاريخ، حتى إذا س��لمنا بأنه دليل 



) 286 (

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

على حال��ة صحية، فإن الخلاف يبقى خلافهم، والع��داء عداؤهم وهو قائم في دائرة 
فكرهم وفلس��فاتهم وثقافاتهم، لذلك ندعو إل��ى إنصاف يعترف لتراثنا بفضله ويظهر 
قواه الكامنة فيه، وفي الوقت نفسه ننفتح بوعي على المنجز الغربي فنطُعِّم بالإيجابي 

خصاصَنا ونقوي ضعفنا، في إطار من التبادل الثقافي والحضاري الإنساني.

وها هو صاحب كتاب »موت الناقد« يصدمنا باعترافه أن الدراس��ات الثقافية 
تنزع إلى »غض الطرف عن نوعية البناء أو الإنجاز الفني للعمل الذي تدرسه، إنها 
تهدف إلى غايات سياس��ية لا غايات جمالية للكشف عن طرائق عمل الإمبريالية، 
أو العرقي��ة أو الأبوي��ة، بل إن الباحث في الدراس��ات الثقافية عادة م��ا ينظر بعين 
الش��ك إلى فصل الدراس��ات الجمالية عن السياس��ة بوصفها هي نفسها شكلا من 
أش��كال المناورة السياسية«)))، فانظر إلى الغاية بوضوح، ألا يدفع ذلك إلى إفراغ 
الأدب م��ن فنيته وعناصر جماليت��ه التي يعبر بها عن الإنس��ان والحياة، ألا يجعل 
الأدباء سياسيين وإيديولوجيين بامتياز، ألا يفقده ذلك أحد أهم غاياته وهي تحقيق 
المتعة واللذة الفنية؟ ألا يرمى بالأدب إلى دهاليز السياس��ة ويفتح المجال واس��عا 
ليصبح الأدب خادما لها، مس��هما في تثبيت الس��لطة نفس��ها؟ فيصبح س��لعة تباع 
وتش��ترى، ومن خلاله تش��ترى الذمم ويكثر النفاق الأدبي والنقدي. إن ممارس��ة 
السياس��ة حق، لكن ليس على حس��اب العلوم الإنس��انية التي يتم تطويعها لخدمة 
الإيديولجيات وليس الإنسان. فالمفروض في الأدب أن يكون موجها مفسرا قائدا 
مس��تغِلا للسياسة لا مس��تغَلا بها، مس��تفيدا من الحقوق والحريات، معتمدا على 

خصائصه النوعية في شكله ومضمونه.

  

)))	 موت الناقد، ص: 38 ـ 39.
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